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دانتي
والأدب العربي 

الإسلامي

من الأمور ذات الأهمية الخا�صة في النقد العربي الحديث هو مو�ضوع اعتماد دانتي 

وغيره من الأدباء الأوروبيين في الع�صور الو�سطى على الآداب العربية والإ�سلامية. فمن 

E.Blochet في  درا�سة  الإلهية  الكوميديا  الإ�سلامي على  الأثر  المبكرة حول  الدرا�سات 

كتاب الأ�صول ال�شرقية للكوميديا الإلهية المن�شور في باري�س )عام 1909(، ودرا�سة �آري 

جورنات�س في Su le de Gubernutis المن�شور في روما عام 1901. 

�أما كتاب الم�ست�شرق الإ�سباني Miguel Asin المن�شور في مدريد عام 1919 تحت عنوان: 

La Escatologia Musulmana Divina commedia  فيعدّ من الأعمال الرائدة في هذا 
المو�ضوع، ففيه ن�صو�ص عربية �أ�صلية منقولة �إلى جانب ما يوازيها من الكوميديا الإلهية، 

وقد ترجم هارولد �صندرلاند Harold sunderland هذا الكتاب �إلى اللغة الإنجليزية، 

ولكن بدون الن�صو�ص العربية، بعنوان الإ�سلام والكوميديا الإلهية في عام 1926. وهذا 

الكتاب درا�سة رائدة تمثل بحثاً ثقافياً لا يبارى من حيث جودته ومعرفته العميقة الوا�سعة 

ق�صة  �إلى  ت�ستند  ن�سخ مختلفة  على  اعتمد  قد  دانتي  �أن  �أ�سين  ويبّني  وتراثه.  للإ�سلام 

معراج النبي محمد  �إلى ال�سموات العُلا. وتظهر فيه مقاطع متوازية من الكوميديا 

الإلهية لدانتي ومن الأ�صول العربية. وقد اعتمد الم�ؤلف الدرا�سة المقارنة دليلًا. ولكنه لم 

يتو�صل �إلى دليل موثق ب��شأن ترجمة �أي من ق�ص�ص المعراج تلك �إلى �أية لغة �أوروبية �أو 

ب��شأن معرفة دانتي ب�أية ترجمة محتملة. 

�أ�ستاذ الأدب الإنجليزي وع�ضو مجمع اللغة العربية الأردني.
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�أم���ا درا�سات الباحثين الآخري���ن، ولا �سيما 

درا�سات �سيرولي Cerulli وغيره فقد �أظهرت 

�أن »�أح���د الأعم���ال المترجمة في الرب���ع الثالث 

 Alfonso م���ن القرن الثال���ث ع�شر لألفون�س���و

العا�ش���ر الإ�سباني كانت عبارة عن رواية طويلة 

مف�صل���ة لرحلة النبي محمد � ع�ب�ر ال�سماء 

ب�إ�ش���راف الم�ل�اك جبري���ل.” وم���ع اكت�ش���اف 

 Alfonso الر�سالة مترجم���ة للملك �ألفون�س���و

الإ�سباني ب���ات محتملًا �أن يثب���ت �أن المو�ضوع، 

الذي كان يعالج على م�ستوى �شعبي، كان يمكن 

�أن يبلغ الق���رّاء الإ�سبان واللاتين والفرن�سيين، 

خ�صو�صاً بع���د �أن حفظت الن�س���خ المنقولة عن 

الإ�سبانية.

 وع�ل�اوة على ذلك كان من الممكن �إثبات �أن 

الإيطالي�ي�ن كانوا بين من عرف���وا تلك الأعمال 

المترجم���ة، و�أن الن����ص والم���واد الأخ���رى ذات 

العلاقة كانت معروفة ب�شكل وا�سع في كل غرب 

�أوروبا. 

ف��ل�ا يوجد �شك �أن دانتي كان قادراً على قراءة 

تلك الن�صو�ص. ف�إذا كان لدينا دليل موثّق على �أن 

دانتي قد قر�أ م�ؤلف����اً مترجماً حول المعراج، ولي�س 

مجرد �أن يك����ون قد قر�أه، ف�إن ه����ذا المثال الفريد 

والعظي����م ح����ول الت�أث��ي�ر الإ�سلام����ي عل����ى الأدب 

الغربي ق����د ينتقل من الإم����كان �إلى الاحتمال، بل 

ربما �إلى اليقين. 

 Franz Rosenthall وهذا م���ا تو�صل �إلي���ه

فـــــــــي كتاب الأدب تراث الإ�سلام. 

في   R.A. Nicholson نيكل�سون  �أن  كمـــــا 

 Mysticism The Legacy of Islam كتابه 

على  يقعون   A. Guiillaume غويلوم  و�ألفرد 

و�أعمال  دانتي  �أعمال  بين  الت�شابه  من  �أمثلة 

»�إن  ع��رب��ي:  اب��ن  ال�شهير  الم�سلم  المت�صوف 

والر�ؤيا  والجنة  للجحيم،  عربي  ابن  �أو�صاف 

وا�ضح  ب�شكل  منقولة  دانتي  يعيدها  البهيجة 

اتفاقياً  يكون  �أن  الم�ستبعد  من  يجعل  وقريب 

الجهنمية،  ف��الأق��ال��ي��م  الم�����ص��ادف��ة،  بمح�ض 

ال�صوفية،  الوردة  ودوائر  الفلكية،  وال�سماوات 

ال��ن��ور الإل��ه��ي،  ب����ؤرة  وج��وق��ات الملائكة ح��ول 

جميعها  للثالوث  ترمز  التي  الثلاث  والدوائر 

يرد و�صفها عند دانتي تماماً كما هي عند ابن 

عربي بو�صفها التام. 

فدانتي يخبرنا كيف كان حبه يزداد وي�شتد 

وتتعمق،  تتكثف  الروحية  ر�ؤي���اه  كانت  وكيف 

الفردو�س،  في  ف�أكثر  �أك�رث  ي�صعد  ك��ان  بينما 

�أكثر  جمالًا  تزداد   Beatrice بياتري�س  بينما 

ف�أكثر. 

ّ
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لابن  ق�صيدة  في  م��وج��ودة  ذات��ه��ا  والفكرة 

عربي مكتوبة قبل ذلك بنحو قرن من الزمان 

ترجمان الأ�شواق، رقم LX 55 ويمكن �أن ن�ضيف 

�أنه كانت لابن العربي �أي�ضاً بياتري�س- نظام، 

ابنة مكين الدين الجميلة البارعة، و�أنه ب�سبب 

الف�ضيحة التي خلقتها ق�صائده ال�صوفية التي 

�ألفها على �شرفها، �أ�ضاف �إليها تعليقاً تو�ضيحياً 

وكذلك  مخطئين،  كانوا  �أنهم  نقاده  يقنع  لكي 

من  ق�صده   Convito كونفيتو  دانتي في  يعلن 

لأربع  للخا�صة(  )المعدّ  ال�سري  المعنى  تف�سير 

و�أدى  �أبكر،  تاريخ  في  �ألّفها  حب  �أغنية  ع�شرة 

كانت  ب�أنها  الخاطئ  الاعتقاد  �إلى  مو�ضوعها 

الحب المادي الح�سي ولي�س الحب الروحي. 

وب�إيجاز، �إن الت�شابه �أو التوازي، في الجوانب 

العامة، والخا�صة المحددة، ي�ؤدي ب�شكل وا�ضح 

�إلى ا�ستنت���اج وحي���د ممك���ن، ه���و �أن المعراج، 

�أو �صع���ود النب���ي، �إ�ضاف���ة �إلى الفه���م ال�شعبي 

والفل�سف���ي لما بعد الحي���اة- المنبثقة من تقاليد 

الم�سلمين و�أعمال كتابهم، �أمثال الفارابي، وابن 

�سين���ا، والغزالي وابن عربي- لا بد �أن تكون قد 

ت�سرّبت �إلى المخزون العام للثقافة الأدبية التي 

كان���ت في متناول �أف�ض���ل العق���ول في �أوروبا في 

القرن الثالث ع�شر«. 

اعتماد  بم��سألة  المت�صلة  المقولة  ب��شأن  و�أما 

فيمكن  منه،  وا�ستفادته  الإ�سلام  على  دانتي 

 Vincent كانتارينو  فين�سنت  �إلى  ال��رج��وع 

ت��اري��خ  والإ����س�ل�ام:  »دان��ت��ي  في   Cantarino

وتحليل لمو�ضوع جدلي.

Dante and Islam: History and Analysis 
of a Controversy. Dante Symposium 
Chapel Hill: University of North 
Carolina, 1965, 175-192.

13
13
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وقد نجد في الم�صطلحات ال�سّيا�سيّة بونًا 

�شا�سعًا بين دلالة اللّفظ���ة الأ�صليّة المعجميّة 

ودلال���ة الم�صطلح مثل كلم���ة الا�ستعمار التي 

ت�شير �إلى فعل التّعمير، والتّعمير يحمل دلالةً 

�إيجابيّة م���ن النّاحيتين الإجرائيّة والمعنويّة، 

�إذ تنتق���ل دلال���ة اللّفظة الأ�صليّ���ة �إلى عك�س 

دلالته���ا الأ�صليّ���ة؛ ف�ص���ورة الا�ستعم���ار في 

الم�صطل���ح في ذهن وا�ض���ع الم�صطلح، �أو في 

ذه���ن الم�ستعمِر بك�سر المي���م تختلف عمّا هو 

عليه في وعي الم�ستعمَر بفتح الميم الذي يعاني 

ج���رّاء ه���ذا الو�ضع م���ن مختل���ف النّواحي، 

لة النّهائيّ���ة نقي�ض الدّلالة  وي�أت���ي في المح�صّ

المعجميّة الأ�صليّة.

وق�ضيّة الم�صطلح لي�ست جديدة في اللغة 

العربية فقد واجهته���ا لغتنا وح�ضارتنا منذ 

زمنٍ بعي���د، فم�شكل���ة الم�صطل���ح، على هذا 

النّح���و، لا تتعلّ���ق من حي���ث المب���د�أ بالقبول 

والرّف����ض؛ فثمّة م�صطلح���ات كثيرة دخلت 

اللّغ���ة العربيّة من لغاتٍ وح�ض���اراتٍ �أخرى، 

وثمّ���ة م�صطلحات دخل���ت اللّغ���ات الأخرى 

من اللّغ���ة العربيّ���ة ومن ح�ضارتن���ا العربيّة 

إشكاليّة المصطلح

إشكاليّة المصطلح

إبراهيم السّعافين* �أ�صبح الم�صطلح منذ زمنٍ علمًا قائمًا بر�أ�سه، 

ه.  تخ�صّ التي  م�صطلحاته  علمٍ  لكلٍّ  �أ�صبح  وقد 

بعيد.  عهدٍ  منذ  الم�صطلح  العرب  عرف  وقد 

عليه  يتّفق  الذي  اللّفظ  العام  تعريفه  في  وهو 

العلماء للدّلالة على �شيءٍ محدّد، ولتمييز معاني 

الأ�شياء. �إذْ ظهر �أوّل ما ظهر لدى ت�شكّل المذاهب 

الفقهيّة، ثم في م�صنّفات تتناول الم�صطلح فيما 

بعد في �شتّى فروع العلم والمعرفة تحت عنوانات 

)1(

مختلفة.

والم�صطلح، كما نعلم، هو كلمة �أو �أكثر ت�شير 

الدلالي  المفهوم  عند  يقف  لا  مفهوم  معنى  �إلى 

الحرفي للكلمة �أو الكلمات الأ�صلية فمثًال الأ�سلوب 

الذي يعني خ�صي�صة بيانية لغوية لمن�شئ �أو اتجاه 

�أو تيار �أو جماعة �أو ع�صر لي�س هو ما تدلّ عليه 

�سطر  وهو  اللغوية  دلالتها  �أو  معناها  في  اللّفظة 

الهند�سيّ  الم�صطلح  في  والهرم  مثلًا،  النّخل 

في  نعرفه  الذي  الهرم  هو  لي�س  والريا�ضيّ 

الدلالة  الفراعنة، وعلم الحيل يخرج عن  تراث 

الأ�صليّة ليدل على علم الميكانيكا �أو علم القوى. 

والحجّ  لاة  ال�صّ مثل  الدينيّة  الم�صطلحات  �أو 

والزّكاة والقذف والطّلاق ونحو ذلك.

)الم�سلمون  عنوان  تحت  ال�شابكة  على  حافظ  فاطمة  مقالة  انظر   -  1

وعلم الم�صطلح- النّ��شأة والتطوّر(.
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الإ�سلاميّ���ة عل���ى نح���وٍ �أو �آخر في �شتّ���ى مناحي 

الح�ضارة، فمن الطريف �أنّ الطّبقة الرّاقية من 

�أهل الأندل�س من الإ�سبان كانت تتباهى بالحديث 

باللّغة العربيّة، وت�ستخدم بع�ض م�صطلحاتها.

ول���و ت�أمّلن���ا م�شكل���ة الم�صطلح، ه���ذه الأيّام، 

لألفيناها م�شكلةً ح�ضاريّة و�سيا�سيّة، تتّ�صل �شئنا 

�أو �أبين���ا بثنائي���ة ال�ضعف والق���وّة، بالمعنى العامّ 

�أو الوا�سع من �شتّى النّواح���ي، العلميّة والثّقافيّة 

والتقنيّة وال�سّيا�سيّ���ة والاجتماعيّة والاقت�صاديّة 

ومختلف الجوان���ب الح�ضاريّة كافّة. 

عيف م�ستهلك لا ي�ستهلك ال�سّلع  فال�ضّ

الغذائية والخدميّ���ة اليوميّة وح�سب، 

والعل���وم  المع���ارف  ي�ستهل���ك  ولكنّ���ه 

عيف نف�سه  وتطبيقاتها. ولذا يجد ال�ضّ

�أم���ام طوف���ان مت�سارع م���ن المعارف 

ي���وم، ولي����س  بع���د  يومً���ا  تت�ضاع���ف 

�أمام���ه �إّال �أن يلاحقه���ا لاهثًا 

بالتّعريب �أو �إيجاد البدائل 

الترجم���ة.  محاول���ة  �أو 

�أولى الخطوات  التّعري���ب  ولعلّ 

التي تُب���ذل لوج���ود م�صطلح م�ستق���رّ، كما 

ذه���ب �إلى ذل���ك حفن���ي نا�ص���ف في محا�ضرته 

���دد. وقد تبّني له،  القيّم���ة ال�شهيرة في هذا ال�صّ

بح���قّ، �أنّ الم�صطلح���ات قد ت�شيع م���ع الم�صطلح 

الأ�صل���يّ جنبً���ا �إلى جنب مثل الهات���ف، فالنّا�س 

ي�ستخدم���ون المقابل وه���و الهات���ف وي�ستخدمون 

الكلم���ة المعرّب���ة وهو التلف���ون. وقد يج���د النّا�س 

م���ا هو �أف�ضل من الم�صطل���ح الرّ�سمي، �أو المقابل 

ق���ة بدل الم�شجب في  الرّ�سم���ي في�ستخدمون العّال

ح�ي�ن ت�ستخدم الفئة المتعلّمة �أو المثقّفة الم�صطلح 

الرّ�سمي. ولعلّ البحث عن يُ�سر الا�ستعمال يدفع 

النّا�س وفق حاج���ات الا�ستخ���دام �إلى �أنْ يجُروا 

الم�صطلح ح�س���ب الميزان ال�صرفّي بع���د تعريبه؛ 

ف�ل�ا يقول���ون المرن���اة ح�سب م���ا اقترح���ه بع�ض 

المجمعيّ�ي�ن، بل ي�ستخدمون كلم���ة التلفاز، ويظلّ 

تعري���ب الكلم���ة )التّلفزيون( �شائعً���ا في �أو�ساط 

النّا����س. وال�شّيء ذات���ه مع كلمة 

ال�ساندويت����ش التي قب���ل النّا�س 

مقابلها المتحوّر )ال�شّطيرة( ولم 

يقبلوا الكامخ مثلًا.

م����ع  المع����رّب  يت�س����اوى  وق����د 

البديل فنجد ا�ستخ����دام الكراج 

الموق����ف،  م����ع  جن����ب  �إلى  جنبً����ا 

ولكنّنا نج����د غلبة البديل �أحيانًا؛ 

الكلمة  النّا�س  فقد ين�سى 

�شاع����ت  الت����ي  المعرّب����ة 

�أل�سنة العامّة  حتّى على 

وت�شي����ع  الفرم�شيّ����ة  مث����ل 

يدليّ����ة و�إنْ ظلّت الأجزاخانة  الكلم����ة البديل ال�صّ

يدليّة في بلدٍ مثل م�صر. تجاور ال�صّ

على �أنّنا نج����د النّا�س على مختلف الم�ستويات 

ا بع�ض الم�صطلحات  تهمل �أو تكاد تهمل �إهمالًا تامًّ

المقابل����ة مثل كلمة )ال�سينما( فلا يلتفت �أحد �إلى 

دار الخيال����ة، ولعلّها تبدو في نظ����ر بع�ض المتلقّين 
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م�ضحك����ة �أو باعثة على ال�سّخري����ة، في حين ت�شيع 

كلم����ة ال�سينم����ا، وال�شيء ذاته مع كلم����ة الفاك�س، 

�إذ يظ����ل ا�ستخ����دام الفاك�س �أي�سر م����ن ا�ستخدام 

النّا�سوخ.

�صل����ة  ل����ه  الا�ستخ����دام  ا�ضط����راد  �أنّ  عل����ى 

حافة وعلى �أقلام الكتّاب وفي  با�ستخدامه في ال�صّ

المناهج الدّرا�سيّة في التعليم العامّ وفي الجامعات. 

دد �إ�صرار   ولعلّ من �أخطر الأمور في هذا ال�صّ

القائمين على و�ض���ع مواد المناهج وتطبيقاتها في 

مرحلة التعليم والذين يدرّ�سون الم�ساقات العلميّة 

والإن�سانيّ���ة �أن ي�ستخدم���وا الم�صطلح الأجنبي �أو 

تعريب���ه ولا يبحث���ون ع���ن �إيجاد مقابل���ه، وهو ما 

يبدو عائقًا في المرحلة التّالية، وهي مرحلة �إيجاد 

البدي���ل التي تك�ش���ف عن حداث���ة المقابل الناجم 

عن تع���دّد المقاب�ل�ات التي تبدو غام�ض���ة �أو غير 

دالّة عند الزّملاء من �أ�صحاب الاخت�صا�ص. لأنّ 

ا�ستخ���دام الم�صطل���ح الأجنب���يّ في التعليم العام 

ولدى �أ�سات���ذة الجامعات لا ي�سم���ح بالا�ستخدام 

التراكميّ للمقاب���ل بالذّيوع دون �أن يُ�ستخدم لمدّة 

كافي���ة في �أوعي���ة التّعلي���م والبح���ث المختلفة من 

���ا لأه���ل الاخت�صا�ص على  جه���ة، ولا ي�سمح �أي�ضً

تبنّي مقابلٍ واحدٍ �أو اثنين من قبل الاتّفاق عليهما 

�صراحةً �أو �ضمنًا. ف�إن لم يكن لدينا القدرة على 

و�ض���ع الم�صطلح ابتداءً لأنّنا لم ننتج الم�صطلح �أو 

المعرفة �أو العلم الذي ينتمي �إليه الم�صطلح ، ففي 

الأقل ن�سعى لتوحي���د المقابل في التّدري�س وت�أليف 

الكتب المدر�سيّة وفي البحث العلميّ.

ولا ب���دّ م���ن ت�أكيد ق�ضيّة مهمّ���ة تتّ�صل بعمليّة 

ي�ش�ت�رك  �أن  ���روري  ال�ضّ فم���ن  المقاب���ل؛  �إيج���اد 

����ص في مو�ض���وع الم�صطل���ح، ذو خ�ب�رةٍ  متخ�صّ

عميق���ة وتراكميّة بحقل الم�صطل���ح المق�صود وذو 

معرف���ة كافية بمهارات اللّغ���ة، وعلى اطّلاعٍ كافٍ 

 ، بالتّج���ارب المختلفة في تعري���ب الم�صطلح المعّني

�صٍ �آخر في اللّ�سانيّات ذي ب�صرٍ على  م���ع متخ�صّ

نح���وٍ معّني بحقل الم�صطل���ح، �إذ لا يجوز �أن تكون 

�صه  معرف���ة اللّ�س���اني مح���دودة في حق���ل تخ�صّ

ال�ضيّ���ق، و�أن يك���ون ذا معرف���ةٍ تراكميّة في حقل 

. الم�صطلح في المو�ضوع المعّني

ومهم���ا يكن، ف����إنّ المهمّ لي�س �إيج���اد البدائل 

جم���ة  الّرت �أو  النّح���ت  �أو  بالتّعري���ب  للم�صطل���ح 

وح�س���ب، ولكن ما هو �أه���مّ �أن يتحقّق فيه اليُ�سر 

وال�شّي���وع، وه���ذا الأم���ر لي����س ي�سيًرا �أم���ام بطء 

ومراك���ز  والم�ؤ�سّ�س���ات  المجام���ع  ب�ي�ن  التن�سي���ق 

جم���ة، فقد نجد من يتحمّ�س لما �أنجزه بغ�ضّ  الّرت

النّظر عن تحقيق هذين الأمرين في غياب تن�سيق 

يبلغ حدّ الالتزام.

 ولعلّ �أهمّ �شيءٍ يحقّق هذين الأمرين التّوافق 

بية والتّعلي���م و�أ�ساتذة الجامعات  بين رج���ال الّرت

عل���ى توحي���د الم�صطلح���ات في ف���روع المع���ارف 

والعل���وم في مجالاته���ا وحقوله���ا المختلفة وفي ما 

يتعلّق ب��شؤون الحي���اة والإدارة. ولي�س خافيًا على 

�أحد كم يي�سّر هذا الأمر التّفاهم بين �أبناء الأمة 

الواحدة في الم�ستويات الثّقافيّة والعلميّة والإداريّة 

والاقت�صاديّة المختلفة.

إشكاليّة المصطلح
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لغ���ة  العربيّ���ة  اللّغ���ة  �أنّ  نتذكّ���ر  �أن  وعلين���ا 

ا�شتقاقيّ���ة، و�أنّ جذوره���ا تفوق ج���ذور كثير من 

اللّغ���ات الحيّة �أ�ضعافًا م�ضاعفة، وهذا يجعل من 

عمليّة �إيجاد المقابلات مي�سورًا من ناحية المبد�أ، 

ولكنّ العرب لم يزالوا م�ستهلكين للمعارف والعلوم 

وتطبيقاتها، ويميل العلم���اء و�أ�ساتذة الجامعات 

�إلى الا�ست�سه���ال، فه���م ميّال���ون �إلى تدري����س ما 

در�س���وه في جامعاتهم، ولعلّ تجرب���ة مجمع اللغة 

العربي���ة الأردني في تعري���ب العل���وم �شاه���دٌ على 

ل من العلوم والمعارف  الأزمة؛ �إذ �إنّ المتعلّم يح�صّ

بلغته �أكثر بكثير من التعلّم بلغةٍ �أخرى.

والأمر نف�س���ه ين�سحب على العل���وم الإن�سانيّة 

���ا نلاحظ فو�ض���ى الم�صطلح  والاجتماعيّ���ة، ورّمب

على نحو �أ�شدّ و�أعنى بل و�أخطر، فنرى م�صطلح 

كود )edoc( يعرّب �إلى كود �أو ي�ستبدل ب�شيفرة 

�أو المدونة �أو المتن �أو ال�سّنن.

فلي�ست الم�شكلة في عمليّة الإنتاج والا�ستهلاك 

وح�س���ب ولكن في اختي���ار مقابل بعين���ه مع تعدّد 

المقاب�ل�ات وفو�ضاها فقد نج���د مقابل م�صطلح 

)rebmem ytlucaf( باللّغ���ة الإنجليزيّة في 

الدّلال���ة على المدرّ�س �أو الأ�ست���اذ الجامعي ع�ضو 

هيئ���ة تدري����س في بع����ض الأقط���ار، وتدري�سيّ في 

�أقط���ارٍ �أخرى، وهذا ما نج���ده في البون ال�شا�سع 

ب�ي�ن م�صطلحات الم�شارق���ة والمغاربة ولا �سيّما في 

النّقد الأدبي والعل���وم الإن�سانيّة الأخرى، وهو ما 

ي�ستدع���ي تن�سي���ق الجهود بين المجام���ع والمراكز 

والمعاهد والم�ؤ�سّ�سات، على �أهميّة ما يجري حاليًّا 

م���ن تع���اون وتن�سيق ب�ي�ن المجام���ع والمراكز ذات 

لة. ال�صّ

على �أن �إ�شكالية الم�صطلح وكلمة �إ�شكالي تنمّ 

ه���ي الأخرى عن �إ�شكالي���ة، تجد التربة الخ�صبة 

في الا�سته�ل�اك، ولع���لّ �أ�صحاب الح���رف الذين 

ا م���ع الآلات ومنتجات  ���ا وتداوليًّ يتعامل���ون واقعيًّ

التكنولوجي���ا يجدون م���ن واقع حياته���م العملية 

بدائ���ل مقبول���ة و�ساري���ة لم�صطلح���ات �أجنبية �أو 

بدائ���ل �أقرتها الم�ؤ�س�سات والمراك���ز والمجامع ولم 

تل���ق ال���رواج المطل���وب، و�إن كان���ت تنح���و منحى 

العاميّة.

���دّد الدّع���وة  وم���ن نافل���ة الق���ول: �أن ُجن

�إلى تدري����س العل���وم جميعً���ا باللّغ���ة العربيّة 

في المدار����س والجامع���ات، م���ا يُع���زّز مكانة 

اللّغ���ة العربيّ���ة وي�ؤكّ���د دوره���ا التّاريخيّ في 

حم���ل العلوم والمع���ارف الأ�سا�سيّة �إلى العالم 

من���ذ ق���رون. ولدين���ا �شواهد م���ن �أمٍم �شتّى 

تعت���زّ بهويّتها وتاريخها. ف���كلّ الدّعوات �إلى 

الحفاظ على اللغة العربيّة واحترام مكانتها 

تظلّ منقو�صةً في غي���اب هذه اللّغة عن حقل 

بوية  التّعلي���م. ولا �إخ���ال �أنّ م�ؤ�سّ�ساتن���ا الّرت

والعلميّة عاجزة عن الب���دء بخطواتٍ علميّةٍ 

منهجيّ���ةٍ مدرو�سة ت�ضع ه���ذا الهدف النّبيل 

مو�ضع التّنفيذ.

خاتمة
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بين  �شهرته  العرب  ل�سان  معجم  ق  حقَّ لقد 

م�ؤلفه  وحديثًا؛ باعتماد  قديمًا  العربية  المعاجم 

ابن منظور )ت 711هـ( على �أمرين �أ�سا�سين في 

الو�ضع،  و�إجادة  الجمع،  حُ�سْن  هما:  ت�صنيفه 

حيث جمع �شتات مواده اللغوية المتفرقة ومعارفه 

وثيقة  منه  جعلت  خم�سة،  �أ�صول  من  و�شواهده 

ال�شك،  �إليها  يت�سرب  لا  لغوية  ومو�سوعة  علمية 

ومعجمًا مثاليًا في جمعه وتحرير مواده وعر�ضها 

ومدلولاتها  ال�صرفية  ا�شتقاقاتها  مختلف  في 

كل  من  له  اجتمع  بما  المختلفة  ا�ستعمالاتها  في 

اللغة  تهذيب  من  كالجمال  ؛ 
)1(

منها م�صدر 

للأزهري )ت 370هـ(، وح�سن الترتيب من تاج 

393هــ(،  )ت  للجوهري  العربية  و�صحاح  اللغة 

والكمال  582هـ(،  )ت  عليه  ي  برِّ ابن  وحوا�شي 

من المحكم والمحيط الأعظم لابن �سيده الأندل�سي 

غريب  في  النهاية  من  والجودة  )ت458هــ(، 

الحديث لابن الأثير )ت 606هـ(. 

* �أ�ستاذ اللغويات العربية – الجامعة الها�شمية )�سابقًا(
مة الل�سان. )1( انظر: مقدِّ

 Webster’s( أم���ا معجم وب�ر�ت�س الأمريك���ي�

 American Dictionary of the English

���ع للغ���ة الإنجليزي���ة  Language( المعج���م المو�سَّ

 )Preface( مت���ه الأمريكي���ة، الذي ج���اء في مقدِّ

�إنه الطبعة العالمية الثالثة من معجم وب�ستر، عمل 

جدي���د تمامًا في ت�صميمه و�أ�سلوبه وتن�ضيده، فكل 

مة؛ ما يفيد �أنه حقق  �سطر فيه جديد، وفي هذه المقدِّ

�شهرته العالمية في التعريف بما التزم في تحريره من 

 ،)Clearness( والو�ضوح ،)accuracy( الدقة

وه���ذه   .)Comprehensiveness( وال�شم���ول 

العنا�ص���ر تعن���ي الخل���و م���ن الأخط���اء والالتزام 

والإحاط���ة بتعريف المفردات ح�س���ب ا�ستعمالاتها 

في تغطي���ة �أكبر قدر منها كتابة وحديثًا في �صياغة 

مفهومه لم�ستعملي المعجم. 

تعريف  الأعداد والأيام في معجمي  لسان العرب ووبستر الأمريكي
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و�أما التعريف فهو �أداء معاني المداخل المعجمية 

بم���ا يحتاجه ه���ذا التعري���ف �إلى منهجي���ة محدّدة 

ومنتظمة تلت���زم بطريقة معينة ومن�ضبطة في �إيراد 

المع���اني؛ وهو مم���ا افتقرت �إلي���ه المعاج���م العربية 

القديمة التي كان يغلب عليها العفوية، فلم يكن لدى 

دة الملامح، فقد تنوَّعت  م�ؤلفيها و�سيلة موحدة محدَّ

دت ط���رق �أداء المع���اني في المعاج���م العربي���ة  وتع���دَّ

ح�س���ب اجته���ادات م�ؤلف���ي ه���ذه المعاج���م، وح�سب 

مجالات ا�ستعم���ال المفردات واخت�ل�اف الم�ستعملين 

لهذه المف���ردات؛ فقد يك���ون �أداء المعنى بالترادف، 

�أي بذكر المرادف للمدخل المعجمي، نحو: “المثالب: 

العُيُ���وب” )الل�س���ان 241/1(، وقد يك���ون بذكر ما 

ي�ض���ادّ المف���ردة �أو يناق�ضه���ا �أو يخالفه���ا كالخط����أ 

�ض���د ال�ص���واب )الل�س���ان 65/1(، والحرب نقي�ض 

هل  لم )الل�س���ان 303/1(، وال�صعب خلاف ال�سَّ ال�سِّ

)الل�سان 523/1(. وهناك طرق �أخرى لأداء المعنى 

ي�ضي���ق المق���ام بذكره���ا؛ ولك���ن مما يع���د تق�صيًرا 

وا�ضحً���ا في التعري���ف ب����أن يكتفي �صاح���ب المعجم 

بالق���ول: مع���روف نحو الَج���رَب: مع���روف )الل�سان 

259/1(، والَحطَ���ب: مع���روف )الل�سان 321/1(، 

وب: نبت معروف )الل�س���ان 350/1(. ومثل  والَخ���رُّ

ف  ه���ذه التعاريف قا�ص���رة عن بيان الجوه���ر المعُرَّ

تعريفً���ا �شافيًا كافيً���ا تكتمل فيه عنا�ص���ر التعريف 

المنطق���ي ال���ذي ي�شم���ل الجن����س والف�ص���ل والن���وع 

���رف، و�أكثر ما  والعر����ض؛ �أي الملام���ح المميّزة لل�صَّ

يظه���ر الق�ص���ور في �أ�سم���اء ال���ذوات م���ن الحيوان 

: دُوَيْبَة  بُّ والنبات كقوله في الل�س���ان 538/1: )ال�ضَّ

من الح�ش���رات مع���روف(، وفي 624/1: )العَقْرب: 

واحدة العقارب من الهَوام(. وفي 630/1: )العِنَب: 

اب: م���ن الثمر  مع���روف، واحدت���ه عِنَب���ة(، )والعُنَّ

ت  مع���روف(، وفي 631/1: )العَنْدَلَيب: طائر ي�صوِّ

�ألوانًا(، وفي 674/1: )القُ�شْلُب والقِ�شْلِب: نبت(. 

ا في تعريف الأيام:  والتق�صير وا�ضح �أي�ضً

•	 فال�سبت: من �أيام الأ�سبوع )الل�سان – مادة 

�سبت 37/1 – 38(. 

•	 والأح���د: م���ن الأي���ام مع���روف )الل�سان – 

مادة �أحد 70/3(. 
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•	 والاثنن�ي�: م���ن �أي���ام الأ�سب���وع )الل�سان – 

مادة ثني 118/14(. 

•	 ه الثالث  والثلاث���اء: م���ن الأي���ام، وكان حقُّ

)الل�سان – مادة ثلت 121/2(. 

•	 والأربعاء: اليوم الرابع من الأ�سبوع لأن �أول 

الأيام عندهم الأحد بدليل هذه الت�سمية ثم 

الاثنان ث���م الثلاثاء، ثم الأربع���اء )الل�سان 

– مادة ربع 109/8(، والأربعاء من الأربعة 
)الل�سان – مادة ثلت – 122/2(. 

•	 والخمي����س: م���ن �أيام الأ�سب���وع وهو �أو�ضح 

تعريف عن���ده في الأيام، )الل�س���ان – مادة 

خم�س 70/6(. 

•	 والُجمُع���ة: وه���و ي���وم العروب���ة �سمي بذلك 

لاجتم���اع النا�س في���ه، ... ولم تُ�سمَّ العروبة 

الجمع���ة �إّال مذ جاء الإ�سلام .. )الل�سان – 

م���ادة جمع 58/8( وكل ي���وم في الل�سان هو 

م���ن �أيام الأ�سبوع، وهذا �أمر طبيعي، وبهذا 

د �أي ي���وم عن  التعري���ف لا يتمي���ز ولا يتح���دَّ

ولا  خَر، 
ُ
الأ يوجد �أي فرق بينها. الأي���ام 

ق���ة  الدِّ تعوزه���ا  التعريف���ات  ه���ذه  �أن  ووا�ض���ح 

والو�ض���وح، ويغل���ب عليه���ا التعمي���م فلي����س منه���ا 

تخ�صي����ص ليوم دون �آخر، فالذي لا يعرف العربية 

دة، فلا يعرف  يح�سبه���ا يومًا واحدًا، ب�أ�سم���اء متعدِّ

ال�سابق منها م���ن اللاحق، لعدم تحديد ترتيبه بين 

�أيام الأ�سبوع. 

ويت�ضح ق�صور هذه التعريفات عند مقارنتها بما 

 )Saturday( جاء في معج���م وب�ستر؛ فيوم ال�سبت

 )S to Z في �ص2018 / المجلد الثالث(

The seventh day of the week: the day 

following Friday. 

�أي ه���و: )الي���وم ال�ساب���ع م���ن الأ�سب���وع، وهو 

الي���وم ال���ذي يلي ي���وم الجمع���ة(؛ ويك���ون بهذا 

ق���د عرّف���ه بتحدي���د ترتيب���ه ب�ي�ن �أي���ام الأ�سبوع 

ب�أمري���ن: �أولهما بالع���دد �أي بترقيمه )ال�سابع(، 

�أي بترتيب���ه العددي، والآخ���ر بالترتيب التنازلي 

الزماني، �أي بعد يوم الجمعة؛ مما يعني �أنه قام 

ين هما مكانه وزمانه بين  بتعريف���ه وح�صره بحدَّ

�أيام الأ�سبوع. وتتك���رر هذه ال�صيغة في التعريف 

م���ع �أيام الاثن�ي�ن والثلاثاء والأربع���اء والخمي�س 

واكتف���ى مع يوم الجمعة ب�أن���ه اليوم ال�ساد�س من 

�أيام الأ�سبوع. 

ولن�أخ���ذ مثالًا ثانيًا ه���و )Sunday( )في �ص 

2291 – المجلد الثالث من المعجم S to Z( الذي 

فه المعجم بما ي�أتي: عرَّ

(The first day of the week regarded by 

most Christians as a day for rest from 

تعريف  الأعداد والأيام في معجمي  لسان العرب ووبستر الأمريكي
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secular employments and for public 

religious worship..).

وترجمت���ه بت����صرف ه���و: )�أول �أي���ام الأ�سبوع 

بالن�سبة لمعظم الم�سيحي�ي�ن، بو�صفه يومًا للراحة 

م���ن العمل، من ناحية، و�إقام���ة ال�شعائر الدينية 

فه بتحديد  من ناحي���ة �أخرى(؛ مما يعني �أنه عرَّ

ق  ترتيبه الزماني بقوله �إنه �أول �أيام الأ�سبوع، وفرَّ

بين���ه وبين �أيام الأ�سبوع الأخ���رى �أنه يوم العطلة 

والراح���ة الأ�سبوعية، وممار�سة ال�شعائر الدينية 

والعب���ادة �أي بتوظيفه اجتماعيً���ا ودينيًا، فالأحد 

مخ�ص�ص عن���د الم�سيحيين للراحة والعبادة دون 

غيره من الأيام. 

وق���د فات �صاح���ب الل�س���ان في تعريف���ه ليوم 

الجمعة �أن يذكر ترتيبه ب�ي�ن �أيام الأ�سبوع، و�أنه 

زه عن بقية �أيام  يوم اجتماع الم�سلمين، مم���ا يميِّ

الأ�سبوع اجتماعيًا ودينيًا، وقام بتعريفه بمرادفه 

القديم، �أي قبل الإ�سلام، ب�أنه يوم العروبة. 

و�إذا انتقلنا �إلى تعريف الأعداد، ويح�سن �أن نبد�أ 

الحديث ع���ن تعريف الأعداد المف���ردة فالأعداد 

المركب���ة، فالمعطوفة وننه���ي ب�ألفاظ العقود. ففي 

معجم وب�س�ت�ر اتُّبع منهجٌ موحّد �إلى حد كبير في 

تعري���ف الأعداد المف���ردة م���ن 2 – 10، ولن�أخذ 

�أنموذجً���ا ممثلًا لهذا المنه���ج، اقتبا�سًا مما جاء 

في معجم وب�ستر )�ص860 – من المجلد الأول من 

ه في تعريف العدد )خم�سة(:  A to G( ما ن�صُّ
الخم�سة: �أكثر من الأربعة بواحد

(Five: one more than four:

The numerable quantity symbolized by 

the Arabic numeral: 5)

بالرق���م  �إليه���ا  المع���دودة المرم���وز  )الكمي���ة 

العربي: 5(. 

وق���د ي�ضيف عن�صرًا �آخر زي���ادة في الإي�ضاح 

والتعري���ف كم���ا في الع���دد )ت�سعة( م���ا ن�صه في 

 :)R to H ص857 – من المجلد الثاني من�(

(nine: - The cardinal number preceding 

ten and following eight or any of the 

symbols (9, ix , IX) representing this 

number). 

هو العدد الذي في ترتيبه الأ�صلي ي�سبق الع�شرة 

.)ix ، IX,9(ويلي الثمانية، والذي يرمز �إليه بــ

Being or consisting of one more than 

eight; thrice three.

ن من ثلاث ثلاثات(.  )العدد المكوَّ

و�إذا عدنا �إلى ل�س���ان العرب في تعريف الأعداد 

المفردة ف�سنجد �أن الغالب على تعريفها نمط واحد، 

وه���و في الحقيقة لي�س تعريفً���ا بقوله: )الثلاثة: من 

الع���دد.. مع���روف( )الل�سان مادة ثل���ث 121/2(، 

)الأربعة والأربع���ون: من العدد معروف( )الل�سان: 

م���ادة ربع 99/8(، والخم�س���ة والخم�س من العدد: 

معروف���ان( )الل�سان مادة خم�س 66/6(، )وال�سبع 

وال�سبع���ة من الع���دد معروف( )الل�س���ان مادة �سبع 

145/8(، )والثمانية من العدد: معروف( )الل�سان 

مادة ثمن 80/13(، )والت�س���ع والت�سعة: من العدد 

مع���روف( )الل�س���ان م���ادة ت�س���ع 34/8(. والأم���ر 

هن���ا لا يحتاج �إلى تعلي���ق، فك�أنه يري���د �أن يقول �إن 

ف الأع���داد ال�سابقة،  ف؛ فل���م يعرِّ المع���روف لا يُعرَّ

ومن حقه علينا �أن نذكر �أنه قام بتعريف )الاثنان( 
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بقول���ه: )الاثن���ان: �ضع���ف الواحد( )الل�س���ان مادة 

ثن���ي 118/14(، وهو بهذا التعريف يتفق مع معجم 

وب�س�ت�ر في تعريف���ه للع���دد اثن�ي�ن )Two( بقوله: 

 S to Z): (Two, في ����ص2474 – المجلد الثال���ث(

 .)Twice one

وننتق���ل �إلى الأعداد المركبة من 11 – 19، و�إلى 

الأع���داد المعطوف���ة ب�ي�ن العقود العددي���ة من 21 – 

29، 31 – 39، 41 – 49 �إلى 91 – 99 فق���د ن���در، 

للأ�سف، تخ�صي�ص مداخل معجمية لهذه الأعداد؛ 

هْمِل التعريف بها في ل�سان العرب 
ُ
مما يعني �أنه قد �أ

�إّال ما جاء من قول���ه )في مادة ربع 99/8(: الأربعة 

والأربعون من الع���دد معروف؛ و�أ�شك في �أنه يق�صد 

العدد 44، و�إنما يق�ص���د الأربعة وحدها، والأربعين 

وحدها، وق���د باعد بينها في الخ���ط، وجاء الف�صل 

بينهم���ا بحرف العطف )الواو( باللون الأ�سود بينما 

ي �أن���ه يق�صد  الع���ددان بالل���ون الأحمر؛ ومم���ا يقوِّ

الع���دد المعط���وف )الأربعة والأربع�ي�ن( �أنه لم يُخبر 

عنهم���ا بقول���ه )معروف���ان(، و�إنم���ا �أخ�ب�ر بالمفرد 

)معروف(، و�إذا كان ذلك �صحيحًا فهو نادر الوقوع 

ا تعريفه بالعدد 29 )في  في الل�سان. وقد وق���ع عَرَ�ضً

121/2، 122/2 في م���ادة ثل���ث( في �سي���اق تعريفه 

العقد ثلاثين، قول���ه: )وتقول: كانوا ت�سعة وع�شرين 

فثلثتهم �أي �صرت بهم تمام الثلاثين(. 

و�أم���ا معجم وب�ستر فقد الت���زم بمنهجية موحدّة في 

تعريف الأع���داد المركبة والمعطوفة، في كل الأعداد، 

والمق���ام يقت�ضي �أن �أ�ضرب مثالًا يكون �أنموذجًا لكل 

الأعداد؛ وليكن الع���دد )Six( وعائلته )�ص2135 

 .)Z to S الثالث من المجلد  – من 

العدد المركب 16 )�ستة ع�شر( 

(Sixteen: 10 and six, twice eight, eight 

times two.

ما ترجمته: 10 + 6 �ست���ة، �ضعف العدد ثمانية، 

 .Four fours .ثمانيتان، �أربع �أربعات

The numerable quantity symbolized 

by the Arabic numerals 16.

ما ترجمته الكمية المعدودة المرموز لها بالرقم 

العربي 16. 

ويكون بذلك قد �أورد للعدد المركب �ستة ع�شر، 

خم�سة تعريفات هي �أنماط تكررت مع كل الأعداد 

المركب���ة. والعدد المعط���وف )61 – 69( – واحد 

و�ستون �إلى ت�سعة و�ستين ومثاله العدد 68: 

يكون بزيادة واحد �إلى 67 

 )Sixty – eight: being one more than 67(

eight and 60    60 + ثمانية

 four times 17   17 مكررة �أربع مرات

The numerable quantity symbolized 

by the Arabic numerals 68. 

الكمية المع���دودة المرموز له���ا بالرقم العربي 

 .68 )68(

ويكون بذلك قد �أورد للعدد المعطوف )ثمانية 

و�ست�ي�ن( �أربعة تعريفات، وتك���ررت هذه الأنماط 

من التعريف مع كل الأعداد المعطوفة. 

�أم���ا العقود م���ن الأعداد في ل�س���ان العرب وهي: 

د  10، 20، 30، 40، 50.. �إلى مئ���ة و�أل���ف فق���د تعدَّ

تعريف  الأعداد والأيام في معجمي  لسان العرب ووبستر الأمريكي
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منهج���ه )منهج ل�س���ان الع���رب( في تعريفها؛ وعليه 

يج���ب �أن نذك���ر تعريفه���ا واح���دًا واح���دًا مقارن���ة 

بتعريفه���ا في معج���م وب�ستر ونب���د�أ بـالع�شرة )مادة 

رت ال�شيء  ع�ش���ر 568/4 – 569( �أول العقود وعَ�شَّ

تع�شيًرا كان ت�سعة فزدت واحدًا حتى تم ع�شرة بينما 

تعري���ف العدد )ten( �أي الع�شرة في معجم وب�ستر 

فت بما ي�أتي:  �ص2354 – المجلد الثالث عرِّ

 being one more than ت�س���ع زائد واح���د

 .S-Z من nine

The numerable quantity symbolized 

by the Arabic numerals 10. 

م���ا ترجمته: الكمية المعدودة المرموز لها بالرقم 

العربي 10. 

.twice five :خم�ستان

 five times :الاثن���ان مك���ررة خم����س م���رات

.two

 X: ال���ذي يرم���ز �إليه بالأرق���ام اللاتيني���ة بالحرف

 .the letter X

منه���ج في التعريف، بلا �شك �أكثر و�ضوحًا ورقة، 

كان ب�إمكان �صاحب الل�سان �أن يكون �سباقًا �إليه. 

الع�ش���رون )الل�س���ان 570/4(: ع�ش���رة م�ضافة 

�إلى مثله���ا؛ )�أي ع�ش���رة زائد ع�ش���رة( وهو تعريف 

م�شاب���ه لنمط م���ن �أنماط التعري���ف التي جاءت في 

معجم وب�ستر للعدد ع�شري���ن كما جاء في �ص2471 

 Twenty – two :المجلد الثالث وهو: ع�شرتان –
 .tens

 being one more – ت�سعة ع�شر زائد واحد

than 19 )يكون بزيادة واحد على 19(. 

 .twice ten :اثنتان من الع�شرات

الاثن���ان مكررة ع�شر مرات )ع�ش���رة اثنينات(: 

 .ten times two

الخم�س���ة مك���ررة �أربع مرات )�أرب���ع خم�سات(: 

.four times five

The numeral quantity symbolized by 

the Arabic numerals 20. 

�أي الكمي���ة المع���دودة المرم���وز �إليه���ا بالرق���م 

العربي 20. 

وتتكرر ه���ذه الأنماط في تعريف العقود الآتية 

في مواطنها ح�سب ترتيبها الأبجدي �أو الألفبائي 

من معجم وب�ستر.

Thirty , forty , fifty , sixty , seventy , 

eighty , ninety. 

�أما الثلاثون في ل�س���ان العرب: 121/2 – 122، 

ورد فيها قوله: 

)الثلاثون من الع���دد لي�س على ت�ضعيف الثلاثة 

ولك���ن عل���ى ت�ضعيف الع�ش���رة( وهو �أ�شب���ه بما جاء 

في واح���د م���ن تعريفات وب�س�ت�ر للع���دد ثلاثين وهو 

)three tens( ث�ل�اث ع�ش���رات، والف���رق بينهما 

�أن �صاح���ب الل�سان لم يذكر عدد ت�ضعيف الع�شرات 

بينم���ا في وب�ستر ذكر �أنها ث�ل�اث ع�شرات، و�أ�ضاف 

�صاح���ب الل�س���ان تعريفًا �آخ���ر للثلاثين وه���و قوله: 

)كانوا ت�سعة وع�شرين �أثلثهم )وثلثتهم(، �أي �صرت 

بهم تمام الثلاثين( ولكنه لم يذكر العدد الذي ثلَّث 

فيه الرق���م ت�سعة وع�شرين، كم���ا يح�صل في معجم 

 one( وب�س�ت�ر الذي يذكر العدد الم�ضاف وهو واحد

more( وعليه يمكن �أن نقول �إن المعجمين قد اتفقا 
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في تعريفهما للثلاثين في العن�صرين ال�سابقين. 

واكتف���ى �صاح���ب الل�س���ان في تعري���ف الأربع�ي�ن 

)99/8( بقوله: )الأربع���ون بعد الثلاثين( �أي عقد 

الأربعين ي�أتي بعد عقد الثلاثين، وهو �أمر غير كافٍ 

في تعريف هذا العدد. 

�أم���ا الع���ددان )الخم�سون، والثمان���ون( فاكتفى 

ا بقوله في تعريفهما �أنهما )من  �صاحب الل�سان �أي�ضً

الع���دد معروفان( ولا بدَّ لنا من الاعتراف ب�أن ذلك 

لي�س تعريفًا. 

ف العددين بطريقة واحدة فال�ستون بقوله:  وعرَّ

)عقد بين عقدي الخم�س�ي�ن وال�سبعين(، وال�سبعون 

)معروف وهو العقد ال���ذي بين ال�ستين والثمانين(، 

���ا �أنه قد ع���رّف العقود )خم�س�ي�ن، و�ستين،  مفتر�ضً

و�سبعين، وثمان�ي�ن(؛ وعليه اكتف���ى ب�صيغ التعريف 

ال�سابق���ة، ولا ب���دّ م���ن الاع�ت�راف ب�أنه���ا تعريفات 

قا�صرة، �شت���ان بينها وبين تعريف���ات معجم وب�ستر 

التي تت�ضمن �ستة عنا�صر �أو �ست �صيغ من التعريف، 

وهي �أنماط في التعريف تتوافر فيها الدقة والو�ضوح 

وال�شمول، مما ينق�ص تعريفات �صاحب الل�سان. 

ويبقى لدينا تعريف المئة والألف، فمعجم وب�ستر 

اتبع في تعريفهما المنهج �أو النمط الذي اعتدنا عليه 

ن من عنا�صر توفر التعريف  في تعريفه للأعداد المكوَّ

الكافي للع���دد؛ فمئ���ة مث�ل�اً: Hundred )معجم 

وب�ستر – المجلد الث���اني �ص1102 من H-R( ذكر 

في التعريف ما ي�أتي: 

.ten tens :ع�شر ع�شرات

.twice 50 ضعف الخم�سين( �أو خم�سينتان�(

)من مع���اني score: العدد ع�شرون( = خم�س 

 .five twenties :ع�شرينات

The numerable quantity symbolized 

by the Arabic numerals 100. 

لا �ش���ك في �أن���ه به���ذه العنا�ص���ر ق���د ا�ستوفى 

تعري���ف العدد مئة، فمن يقر�ؤها لن يذهب ذهنه 

�إلى مق�صود �آخر غير العدد مئة، وهو ما فعله مع 

الع���دد �ألف كذلك في ����ص2381 – المجلد الثالث 

 .)S-Z( من معجم وب�ستر

�أمّا الع���ددان مئة و�ألف فقد اتُّبع في تعريفهما 

في الل�س���ان ال�صيغت���ان الآتيت���ان: �أولاهم���ا قوله: 

)والمائ���ة: ع���دد مع���روف( )الل�س���ان م���ادة م�أي 

.. ج15/����ص269(، وقول���ه: )الأل���ف م���ن العدد 

معروف( )الل�سان مادة �ألف – ج9/�ص9( وهي 

�صيغ���ة في التعريف غ�ي�ر مجدية. و�أم���ا ال�صيغة 

الأخ���رى وه���ي �صيغ���ة م�ألوفة في معج���م وب�ستر 

���ا، وجاء في الل�سان تعريفٌ للعددين في مادة  �أي�ضً

)�ألف ج9/�ص9( ون�صها كالآتي: )قال �أبو عبيد: 

يقال كان القوم ت�سعمائة وت�سعةً وت�سعين ف�آلفتهم، 

يْتُهم 
َ
مْ�أ

َ
ممدود، و�آلف���وا �إذا �صاروا �ألفًا، وكذلك �أ

وْا �إذا �صاروا مائ���ة. الجوهري: �آلَفْتُ القومَ 
َ
ف�أم�أ

�إيلافً���ا، �أي كمّلْتُه���م �ألفً���ا( وفات ه���ذا التعريف 

�أن تق���ول فيه كانوا ت�سع���ة وت�سعين ف�أم�أيتهم، ولم 

د كذلك العدد الم�ضاف وهو الواحد و�إن كان  يحدَّ

مفهومًا من قوله: )ت�سعمائة وت�سعة وت�سعين(.

وبعد، ف�إنه لي�س م���ن ��شأن هذه الورقة ولا من 

�أهدافه���ا التقليل م���ن الجهد العظي���م ل�صاحب 

الل�س���ان ولا م���ن جه���د علم���اء اللغة الذي���ن �أخذ 

عنه���م؛ ولكن ال�صناعة المعجمي���ة �أ�صبحت علمًا 

تعريف  الأعداد والأيام في معجمي  لسان العرب ووبستر الأمريكي
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ل���ه موازين���ه و�ضوابط���ه ومناهج���ه خا�ص���ة في 

التعري���ف، و�صار حقًا علين���ا نحو تراثنا العظيم؛ 

بع���د �أن ا�ستن���ارت ب�صيرتن���ا و�أحاط���ت عقولنا، 

بما ا�ستج���د من هذه الأبع���اد المنهجية، �أن نلفت 

النظ���ر �إلى ما غاب عن تج���ارب علمائنا وفاتهم 

الإحاط���ة بها، وه���ي عنا�صر التعري���ف المنطقي 

للمفردات والم�صطلحات التي �أخذت بها المعاجم 

ق  الحديثة، وعلى ر�أ�سه���ا معجم وب�ستر الذي حقَّ

رية في  �شهرت���ه المعجمي���ة عن طريق براع���ة محرِّ

تعريفات���ه الق�ص�ي�رة، الح�سن���ة ال�صياغة؛ حتى 

يمك���ن و�صفه ب�أنه معجم تعريف���ات ا�ستفاد منها 

معجم �أك�سف���ورد في �صياغة تعريفاته، و�أ�صبحت 

تعريفات���ه، �أي معج���م وب�س�ت�ر، ه���ي المعتمدة في 

المحاكم وال�شركات الأمريكية. 

م���ة الطبع���ة الأخيرة  وقد ج���اء في �آخ���ر مقدِّ

)الثالث���ة( لهذا المعج���م ب�أنه �أ�صب���ح �سِجِلًا للغة 

الإنجليزي���ة المكتوب���ة والمق���روءة بو�صفه���ا اللغة 

الأكثر �أهمية وا�ستعمالًا بين لغات الأر�ض. 

ا  ومم���ا ح���دا ب���ي �أن �أكتب ه���ذه الورق���ة �أي�ضً

�أنن���ي حين نظرت في المعج���م الو�سيط وجدت �أن 

هذا المعجم ال�ص���ادر عن مجمع اللغة العربية – 

القاهرة ع���ام 1961م لم ي�ض���ف �شيئًا ذا بال في 

تعريفه للأيام فقد حذا حذو ل�سان العرب.

• فالأح���د �أح���د �أي���ام الأ�سب���وع )م���ادة �أحد 	

 .)7/1

• والاثنين ي���وم من �أيام الأ�سب���وع )مادة ثني 	

.)101/1

• والثلاث���اء م���ن �أي���ام الأ�سب���وع )م���ادة ثلث 	

 .)99/1

• وال�سبت يوم م���ن �أيام الأ�سبوع )مادة �سبت 	

 .)414/1

• والأربع���اء اليوم الرابع م���ن الأ�سبوع )مادة 	

ربع 324/1(. 

وكذل����ك في تعريف����ه للأع����داد يق����ول: الاثن����ان، 

والثلاثة، والأربعة، والخم�سة، وال�سبعة، والثمانية 

كلها من العدد �أو من �ألفاظ العدد. 

و�إن كان����وا �أحيانًا يلحق����ون تعريفات �أخرى في 

بع�ضه����ا دون الت����زام بمنه����ج ثاب����ت وموحد، ولم 

ي�ستفد في هذا الباب من مناهج المعاجم الحديثة 

كمعجم وب�ستر الذي بد�أ تحريره وت�أليفه الدكتور 

 )yale( نوح بورت����ر عام 1864 عميد كلي����ة ييل

الأمريكية، و�أعي����دت طباعته في ال�سنوات 1890، 

1909 و�أعي����د تحريره با�سم معجم وب�ستر العالمي 

الجدي����د الطبع����ة الثالثة ع����ام 1934 وكان رئي�س 

تحري����ر ه����ذه الطبعة الدكت����ور ولي����م �آن نيل�سون، 

رئي�����س كلية �سميث، والمح����رر العام دكتور توما�س 

نُط )انظ����ر هام�ش ال�صفح����ة الأولى من المقدمة 

المجل����د  م����ن   )6a( رق����م ال�صفح����ة   preface
الأول(. 

وكان ب�إم���كان محرري المعج���م الو�سيط الذي 

�ص���درت الطبع���ة الأولى من���ه ع���ام 1960م، �أن 

التعري���ف في المعاج���م  ي�ستفي���دوا م���ن مناه���ج 

الحديث���ة، كمعجم���ي وب�س�ت�ر و�أك�سف���ورد؛ ويبدو 

�أنهم لم يطلعوا على مث���ل هذه المعاجم ال�سابقة، 

ف���كان اعتمادهم على ل�سان العرب �شبه كلي وهو 

الم�صنف في القرن الثامن الهجري لوفاة �صاحبه 

ابن منظور في العام 711هـ.  
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ومن هنا؛ ف�إن معاني الخط الحقيقية لا تظهر 

-بج�ل�اء- �إّال بالر�سم الت�شكيلي وال�سرد الب�صري 

لأ�ش���كال ح���روف المعجم وت�صاويره���ا التي تجعل 

ه���ذه المع���اني الخطية المنظ���ورة ركناً م���ن �أركان 

اللغة )�أولًا وقبل كل �شيء(، ووجهاً من وجوه الفن 

الب�صري )�أخيراً(؛ حي���ث تقوم العلاقة الع�ضوية 

إدهام حنش*

* عميد كلية الفنون والعمارة – جامعة العلوم الإ�سلامية العالمية )الأردن(.

مقدمة:   
لا �شك في �أن المعنى هو جوهر الأ�شياء وغايتها 

في الوج���ود، وله م���ن الأهمي���ة المطلق���ة والمكانة 

الجليل���ة م���ا يجعل���ه يتربع عل���ى الر�أ����س الأعلى 

له���رم اللغة الحقيقي���ة �أو المجازي���ة، ليخدمه كل 

من اللفظ والخ���ط اللذين يتوليان مهمة ت�صوير 

المعنى وتبريزه؛ تعب�ي�راً عنه �أو دلالة عليه؛ �سواء 

كان ه���ذا المعن���ى نظري���اً في الذه���ن �أو عملياً في 

الواقع.

وغالباً ما ي�ستوطن المعنى المعجم اللغوي الذي 

هو بمثابة بيته الأول المبني من الألفاظ ومعانيها، 

حي���ث تكون مع���اني الألفاظ هي الم���ادة المعرفية 

والثقافي���ة لأغلب المعاجم العام���ة والمتخ�ص�صة، 

ب���ل �إن معاج���م اللغة العربية ت���كاد تقوم بالمطلق 

عل���ى معاني الألفاظ، بينما تغيب »معاني الخط« 

عن هذه المعاجم. 

ولا نق�ص���د بغياب المعنى الخط���ي عن �أعمال 

هذه المعاجم وموادها غيابَ المعنى اللفظي لكلمة 

»خ���طَّ بالقلم وغ�ي�ره خطاً: كتب كتاب���ةً«؛ وهو ما 

اكتفت المعاجم اللغوية العربية القديمة والحديثة 

ب�س���رده اللفظي الثابت المتواتر الذي يتوقف عند 

الح���دود المعنوي���ة الأولية والقي���م الدلالية الدنيا 

لعملي���ة الكتاب���ة الخطي���ة، ب���ل نق�ص���د: �أن هذا 

ال�سرد اللفظي لا يتعدى ترادف المعنى الظاهري 

ب�ي�ن الخ���ط والكتاب���ة، في ح�ي�ن �أن العلاق���ة بين 

الاثن�ي�ن لا تق���وم على الترادف المطل���ق في المعنى 

�أو التطاب���ق الهند�س���ي في الدلال���ة، فالخ���ط هو 

-�أولًا و�أخيراً- عبارة عن �صورة؛ وتحديداً �صورة 

الكتابة الحاملة لكل من المعاني والألفاظ.

المعنى في الخط العربي 
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العميق���ة والحميمة ب�ي�ن المعنى ال�ساك���ن الثابت 

والمعن���ى المتح���رك المتغير الكائنَ�ي�ن في: الألفاظ 

والخط���وط؛ فق���د يك���ون كل واح���د م���ن مع���اني 

الألفاظ �أو معاني الخطوط �ساكناً ثابتاً من حيث 

ه���و هو في طبيعت���ه اللغوية ووظيفت���ه التوا�صلية، 

ويكون المعنيان الآخران متحركين متغيرين: 

الذهني���ة 	• طبيعت���ه  في  المعن���ى  ه���و  فالمعن���ى 

الت�صوّريّة التجريديّ���ة، ولكنه يتغير دلالياً في 

ال�سياق اللغ���وي التاريخي المتح���رك لمقامات 

الألف���اظ و�أ�ساليبه���ا الكلامي���ة، �أو لأ�ش���كال 

الخطوط و�صورها الكتابية.

واللفظ هو اللفظ في طبيعته الل�سانية ال�صوتية 	•

الهوائية المتعيّنة في الزمان وال�سمع، ولكنه قد 

يتبع التطور الدلالي للمعنى في �سكونه الكامن 

في الألف���اظ، وفي حركت���ه الرمزي���ة الدلالي���ة 

الماثلة في العلامة الخطية.

�أم���ا الخ���ط في�صف���ه البلاغي���ون بال�ساك���ن 	•

المتح���رك؛ �إذ �إن الخط ه���و الخط في طبيعته 

اليدوية ال�صوريّة المتعيّنة في المكان والب�صر، 

ولكن���ه يتاب���ع المعن���ى واللف���ظ في تطوراتهما 

الدلالي���ة، ليعينهم���ا مع���اً بال�ص���ورة المكانية 

والزمانية المنا�سبة. 

ومن هن���ا؛ ف�إن فل�سفة المعج���م وبنيته اللغوية 

تق���وم -في الحقيق���ة- عل���ى العلاق���ة المعجمي���ة 

المتوازن���ة بين المعنى واللف���ظ والخط؛ حيث يمثل 

المعن���ى روح اللغ���ة وجوهرها الم�ش�ت�رك والثابت 

والكام���ن في اللفظ والخط، فيمك���ن القول يقيناً 

ب�أنه مثلما يكون للف���ظ معنًى لغوي مجرد يُدرك 

ويُفه���م نظرياً بو�ساطة ال�سم���ع والذهن والتخيّل 

والت�ص���وّر، يكون للخ���ط �أي�ضاً معن���اه الهند�سي 

المتج�سّ���د والمح�سو����س بو�ساط���ة الب�ص���ر وعينه 

الطبيعي���ة، ولا ب���د لبيانه وتو�ضيح���ه وفهمه من 

ال�شكل وال�صورة والو�سيلة الإي�ضاحية. 

ولا �ش���ك في �أن الطبيعة النظري���ة التجريدية 

بالن�سب���ة للفظ، والعملي���ة التج�سيدي���ة بالن�سبة 

للخ���ط، ت�ؤث���ران كث�ي�راً في تميي���ز �أن���واع المعنى 

ومقا�صده الدلالية التي تتباين فيما بينها: نظرياً 

بالن�سب���ة لألفاظ الخط، وعملياً بالن�سبة لأ�شكال 

الخ���ط. وت����ؤدي العلاق���ة الع�ضوي���ة ب�ي�ن هذين 

المعني�ي�ن )اللفظي النظ���ري والخط���ي العملي( 

معنً���ى ثالث���اً ه���و �أ�شبه ما يك���ون بمعن���ى المعنى 

ومق�صوده العملي الدال عل���ى الألفاظ الخطية؛ 

يمكن ت�سميته: )المعنى التعييني(. 

ونق�صد بالتعيين هنا: تحقي���ق المعنى وتثبيته 

بو�ساطة ال�شكل الكتابي وال�صورة الخطية.

وتتجلّى �أهمية المعن���ى التعييني ودوره اللغوي 

والفني في التمييز بين: )معاني اللفظ( و)معاني 

الخط(:

ف����أولًا: تتمث���ل )مع���اني اللف���ظ( فيما يمكن 

ت�صوي���ره بو�ساطة ال���كلام والأنغ���ام والمو�سيقى 

وغيره���ا م���ن ال�صناع���ات الإن�ساني���ة الإبداعية 

المت�صل���ة ب�إيقاعات الزم���ان وف�ضاءاته المفتوحة 

التي تدرك بو�ساطة ال�سمع.

المعنى في الخط العربي 
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وغالباً ما تكون مفردات هذه المعاني الل�سانية 

�شبه ثابتة ر�سماً في اللغة؛ وخطاً في الفن، ولكنها 

تتط���ور دلالي���اً في ال�سي���اق التاريخ���ي لتداوله���ا 

الوظيفي ال���ذي غالباً ما يكون ه���و العامل الم�ؤثر 

في �إح���داث هذا التغير الدلالي في البنية العميقة 

للكلم���ة من معناه���ا الأول �إلى معنًى ث���انٍ، وربما 

ثالث، وهكذا يت�أثر معنى الكلمة ور�سمها الخطي 

�أحياناً. 

ولع���ل ه���ذا الر�س���م الخط���ي الت�شكيل���ي ه���و 

ع�ي�ن الحقيقة الت���ي عناها �أبو حي���ان التوحيدي 

)ت:414ه���ـ/1023م( بعب���ارة “مع���اني تحقيق 

الخط” الت���ي �أطلقها على �أ�صول الكتابة العملية 

وقواعده���ا التّقني���ة المنتج���ة لأ�ش���كال الح���روف 

الخطي���ة؛ وال�صانع���ة ل�ص���ور الكلم���ات �صحيحة 

�سْم في اللغة؛ وحَ�سَنة المنظر في الفن.  الرَّ

وقد مثّل �أب���و حيان التوحيدي “معاني تحقيق 

الخ���ط” هذه في ع���دد م���ن الألف���اظ والمفاهيم 

والم�صطلح���ات الدّالّ���ة عل���ى العملي���ات الكتابية 

المطلوبة لبناء �شكل كل حرف من حروف المعجم؛ 

بناءً لغوياً �صحيحاً وفني���اً جميلًا. وهذه الألفاظ 

“التحدي���ق،  ه���ي:  والم�صطلح���ات  والمفاهي���م 

والتحوي���ق، والتخري���ق، والتعري���ق، والت�شقي���ق، 

والتفري���ق.  والتدقي���ق،  والتوفي���ق،  والتن�سي���ق، 

وكله���ا تعمل عل���ى �إبانة الحروف كُلِّه���ا، منثورها 

اته���ا  بَمدَّ ومو�صله���ا،  ومف�صوله���ا  ومنظومه���ا، 

وقَ�صراتها، وتفريجاتها وتعريجاتها، حتَّى تراها 

ه���ا تبت�سم عن ثغ���ور مُفَلَّجَ���ة، �أو ت�ضحك عن  ك�أنَّ

ريا�ض مُدَبَّجَة” )ر�سالة في علم الكتابة، 31(. 
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تحقيق الخط:

في اللغة: حقّ���ق؛ يحقّق؛ تحقيقاً؛ فهو محقّق: 

محكم البنيان م�ضبوط ال�شكل، وهو لفظ يو�صف 

ب���ه ال�شيء ال���ذي غالباً ما يتطل���ب �إنجازه ثقافة 

نظرية و�صناعة عملية. 

�أو�س���ع  م���ن  التحقي���ق  لذل���ك؛ �ص���ار  وربم���ا 

الم�صطلح���ات العربي���ة معنً���ى لغوي���اً ومفهوم���اً 

معرفي���اً ودلالة ثقافي���ة �شاملة لكل م���ا يدل على 

ت�أكيد الأمر )من قول �أو عمل( ووجوبه و�إحكامه 

وتنظيمه وتو�ضيحه وت�صحيح���ه، ومن �أكثر هذه 

الم�صطلحات ت���داولًا في �أدبي���ات الثقافة العربية 

الإ�سلامي���ة التراثية والمعا�ص���رة؛ حيث يكاد هذا 

الم�صطل���ح الق���ديم الجدي���د �أن يك���ون مخت�ص���اً 

بالخط والمخطوطات. 

وم���ع �أن )تحقي���ق المخطوط���ات( ق���د �أ�صبح 

اليوم مجالًا معرفي���اً خا�صاً بنقد ن�صو�ص الكتب 

التراثية ون�شرها في مطبوعات حديثة ومعا�صرة، 

كان )تحقيق الخ���ط( ولا يزال عن���وان النظرية 

الجمالي���ة لف���ن الخط بو�صف���ه وجهاً م���ن وجوه 

البيان العربي:

والبلاغي���ون  والنق���اد  والأدب���اء  فاللغوي���ون 

القدام���ى والمحدث���ون يتفق���ون عل���ى �أن »�أج���ود 

الـخط �أبْيَن���ه، و�أبين الخط �أج���وده«، فالبيان هو 

»روح الـخط« وجوه���ره الإبداعي الذي يجعل من 

 » ال�صورة الخطية »�إحدى البَلاغَتَْني

)�أدب الكُتَّاب، 36( )الأدبية ال�سمعية والفنية 

الب�صرية(. 

تق���وم بلاغة الخط على القي���م والخ�صائ�ص 

والأ�سالي���ب الفني���ة لتحقي���ق �أ�ش���كال الح���روف 

الخطية و�صوره���ا الجميلة التي ينبغ���ي �أن تقوم 

عْمِية، والتَّبيين دون الإدْغَام،  على: الفَتْ���ح دون التَّ

والتَّق���ويم دون التَّعوي���ر في الـح���روف. والتَّعوير: 

دِّ  خلل العين وف�سادها؛ وهـما يَدُلاَّن على القُبْح �ضِ

الـحُ�سْن )كِتَاب الكُتَّاب، 76(. 

ويعن���ي قبح الـخ���ط: عدم ا�ستقامة الـحروف 

وظلمته���ا. ومن الـم�ستعار: كِتَاب �أعور �أي دار�س، 

���ن ي�ؤث���ر الع���وراء على العين���اء، �أي  وعجب���ت مِـمَّ

الكلمة القبيحة على الـح�سنة )البرهان في وجوه 

البي���ان، 33(. �أم���ا جمال الخ���ط وح�سنه فيقوم 

عل���ى التحقي���ق الذي يمي���ز بين جن�س�ي�ن عامين 

المعنى في الخط العربي 
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ل�شكل الخط و�صورته؛ هما )مواد البيان، 88(: 

•	 ت �أ�شكال  ق(؛ وهو ما �صحَّ )الخط الـمُحَقَّ

حروفه على اعتبارها مفردة. 

•	 ال���ذي  الخ���ط  وه���و  المطل���ق(؛  )الخ���ط 

تداخلت حروفه، واتَّ�صل بع�ضها ببع�ض. 

معاني تحقيق الخط:

�أولًا: التحديق: 

لٌ وَاحِدٌ؛  �صْ
َ
الُ وَالْقَ���افُ �أ ���اءُ وَالدَّ َ )حَدَقَ( اْحل

���يْءُ يُحِي���طُ بِ�شَيْءٍ. يُقَ���الُ حَ���دَقَ الْقَوْمُ  وَهُ���وَ ال�شَّ

حْدَقُ���وا بِ���هِ )معجم مقايي����س اللغة، 
َ
جُ���لِ وَ�أ بِالرَّ

2: 33(. وه���ذا الفع���ل في �أ�صل���ه: لازم؛ يتع���دّى 

بالحرف �أو بالهمزة والت�ضعيف، فيتو�سع معجمه 

م���ن  ع���دد  �إلى  وال���دلالي(  )ال�ص���رفي  اللغ���وي 

الأفعال والأ�سماء والم�ص���ادر؛ مثل: حدَقَ يَحدِق، 

حُدوقً���ا وحَدْقًا، فه���و حادِق، والمفع���ول: محدوق 

ب���ه. والم�صدر ه���و: التحدي���ق �أو الإح���داق. ومن 

رحمه تولدت �أ�سماء: الَحدَق والأحداق، الحديقة 

والحدائق )المعجم الو�سيط، 61(. 

وكلّ هذه الكلمات تق���وم في معانيها ودلالاتها 

والب�صري���ة  المادي���ة  الإحاط���ة  عل���ى  المبا�ش���رة 

بال�شيء، والإحاطة تعن���ي فيما تعنيه: الا�ستدارة 

المكانية؛ كلية كانت �أو جزئية. ولكن ما وراء هذه 

الكلم���ات من المع���اني والدلالات غ�ي�ر المبا�شرة؛ 

يتمثل في �إمعان النظر وت�سديده في باطن ال�شيء 

للعلم بجوه���ره، فقد ي�صبح ه���ذا النظر العميق 

»علم���اً �أو برهاناً �أو و�ضوح���اً �أكثر من ر�ؤية العين 

التي تحي���ط بال�شيء من خارجه« )�صيغة فَعُلَ في 

القر�آن الكريم، 218(. وي�ستفاد من هذه المعاني 

والدلالات المبا�شرة وغ�ي�ر المبا�شرة؛ �أن التحديق 

مفه���وم كلي �شام���ل للب�ص���ر والب�ص�ي�رة؛ يجمع 

فيم���ا بين المكان والزمان �أو الهند�سة والمو�سيقى، 

ويتمثل في ال�صورة الخطية لتلك الحروف العربية 

الت���ي تح���اول �أن ت�شابه حدقات العي���ون بما تدور 

عليه وتحيط به، �أو تحاول �أن تماثل  » ذَاتَ بَهْجَةٍ 

«النمل: 60   وريا�ض م�ستديرة القوام الر�شيق. 

وربم���ا �ساع���دت كل تل���ك المع���اني والدلالات 

والتمثّ�ل�ات في �أن ي�صبح التحديق م�صطلحاً من 

الم�صطلح���ات العلمية لفن الخ���ط العربي؛ حيث 

يتميز التَّحْدِيْقُ من بين هذه الم�صطلحات الخطية 

ب�أن���ه يعن���ي: �إقامة الـح���اءِ والـخ���اء والـجيم وما 

�أ�شبهها على تبيي�ض �أوا�سطِه���ا، مَـحْفُوظةً عليها 

من تـحته���ا وفوقه���ا و�أطرافه���ا، مَـخْلُوطةً كانت 

بغيره���ا، �أو ب���ارزةً عنه���ا، حتَّى تك���ون كالأحداق 

الـمُفَتَّحة. 

ثانياً: التَّحْويق: 

قَ(  )حَ���وَّ م�صـــــ���در 

الـــ���ذي �أ�صل���ه )ح���اق: 

يحيــــــ���ق: حَيْقً���ا، فه���و 

يق  حائِ���ق، والمفعول َحم

ب���ه(؛ يفيد فيم���ا يفيده 

م���ن المع���اني: الإحاط���ة والتدوير، فنق���ول مثلًا: 
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اطاً به، »وَلَا يَحِيقُ  حاقَ الحقلَ ب�سياج: جعله ُحم
َ
�أ

هْلِهِ«. 
َ
ئُ �إلاَّ بِ�أ يِّ َكْرُ ال�سَّ اْمل

ُ�سْتَدِير«.  يْءِ اْمل و»الحوق: الإط���ار المحُِيطُ بِال�شَّ

و»ح���اقُّ كل �ش���يء: و�سَطُ���هُ« )المعج���م الو�سي���ط، 

 .)208

ولك���ن التحوي���ق في ا�صطلاح �أه���ل الحديث؛ 

�إنم���ا هو علامة عل���ى �أن هناك كلام���اً م�ضروباً 

ل فيه  علي���ه في �سياق الن����ص المكتوب. وق���د ف�صّ

علماء الحديث ودار�س���وه الأوائل والأواخر، ومن 

�أبرزهم القا�ض���ي عيا�ض )ت: 544هـ/1149م( 

وابن ال�صلاح )ت: 643هـ/1245م(. 

يق���ول الإمام الن���ووي )التقري���ب والتي�سير، 

70(: »�إذا وق���ع في الكت���اب م���ا لي����س من���ه نف���ي 

بال�ض���رب، �أو الحك، �أو المح���و، �أو غيره، و�أولاها 

ال�ض���رب، ثم قال الأكثرون: يخطّ فوق الم�ضروب 

علي���ه خطاً بين���اً دالًا عل���ى �إبطال���ه مختلطاً به، 

ولا يطم�س���ه ب���ل يكون ممك���ن الق���راءة، وي�سمى 

ه���ذا ال�ش���قّ، وقي���ل: لا يخل���ط بالم�ض���روب عليه 

ب���ل يكون فوقه معطوف���اً على �أول���ه و�آخره، وقيل 

يحوق على �أول���ه ن�صف دائرة وك���ذا �آخره، و�إذا 

ك�ث�ر الم�ضروب علي���ه فقد يكتف���ي بالتحويق �أوله 

و�آخره، وقد يح���وق �أول كل �سطر و�آخره، ومنهم 

من اكتفى بدائ���رة �صغيرة �أول الزيادة و�آخرها، 

وقيل يكتب لا في �أوله و�إلى في �آخره، و�أما ال�ضرب 

على المكرر فقيل ي�ضرب على الثاني، وقيل يبقى 

�أح�سنهما �ص���ورة و�أبينهما، وق���ال عيا�ض رحمه 

الله: �إن كان���ا �أول �سط���ر �ضرب عل���ى الثاني، �أو 

�آخ���ره فعلى الأول، �أو �أول �سطر و�آخر �آخَر، فعلى 

�آخر ال�سطر، ف�إن تكرر الم�ضاف والم�ضاف �إليه �أو 

المو�صوف وال�صفة ونحوه روعي ات�صالهما، و�أما 

الحكّ، والك�شط والمحو فكرهها �أهل العلم«. 

»ق���ال ابنُ ال�ص�ل�اح تَبَع���اً لعيا����ض: )�إِنَّ مِثْلَ 

�سُنُ فيما ثَبَ���تَ في رواية وَ�سَقَطَ  ْ ه���ذه العلامة َحت

ا  يْ�ضً
َ
ائِدُ �أ يْ: يُبْعَدُ الزَّ

َ
فَ(; �أ وْ نِ�صْ

َ
خْرَى(، )�أ

ُ
مِنْ �أ

فِ )دَارَةٍ( كَالْهِلالِ، حَكَاهُمَا عِيَا�ضٌ  بِتَحْوِيقِ نِ�صْ

هُ ثَانِيَهُمَا كَمَا حَكَاهُ  ُ هِ���مْ، وَا�سْتَقْبَحَ غَ�يْ�ْرر عَنْ بَعْ�ضِ

يْ: يُبْعَدُ بِتَحْوِيقِ 
َ
فْ���رَا(; �أ حِ، )وَ�إَِّال �صِ َال ابْ���نُ ال�صَّ

غِ�ي�رَةٌ، حَكَاهُ  فْ���رٍ، وَهُ���وَ )دَائِ���رَةٌ( مُنْطَبِقَةٌ �صَ �صِ

نِ�ي�نَ لِكُتُبِهِمْ.  حَُ�سِّ �شْيَ���اخِ اْمل
َ
عِيَا�ضٌ عَ���نْ بَعْ�ضِ الأ

�شِ�ي�رَ �إِلَيْهِ بِهَا عَنِ 
ُ
لُوِّ مَا �أ ُ يَتْ بِذَلِكَ ِخل ق���الَ: وَ�سُمِّ

لُوِّ  ُ �سَ���ابِ لَهَ���ا بِذَلِ���كَ ِخل ِ ���ةِ، كَتَ�سْمِيَ���ةِ اْحل حَّ ال�صِّ

ائِدِ بِوَاحِدٍ  �شِيَر لِلزَّ
ُ
عِهَا مِنْ عَ���دَدٍ. “ثُمَّ �إِذَا �أ مَوْ�ضِ

ائِرَةِ فَلْيَكُنْ ِيف كُلِّ جَانِبٍ  فِ الدَّ فْ���رِ وَنِ�صْ مِنَ ال�صِّ

ارَةِ  ْ يَلْتَبِ�سْ بِالدَّ َحَلُّ وََمل �سَعَ اْمل نِ اتَّ ���لِ الْكِتَابِ �إِ �صْ
َ
بِ�أ

ِ وَنَحْوِ ذَلِكَ، وَ�إَِّال  دِيثَْني َ َ اْحل ًال بَْني عَلُ فَ�صْ ْ الَّتِي ُجت

مَ���ةِ قَبْلَهُمَا” )فتح المغيث،  ائِدِ كَالْعََال عْلَ���ى الزَّ
َ
فَ�أ

 .)101 :3

وقد ا�ستقرَّ هذا الم�صطلح )التحويق( في نظام 

الكتابة العربي���ة، تعبيراً عن علامة من علامات 

الترقيم؛ �صورتها هكذا )     (، وقد �أطلق العلامة 

�أحمد زكي با�ش���ا )ت: 1353هـ/1934م( عليها 

ت�سمي���ة )القَوْ�سَ���ان(؛ فعلّق على ذل���ك، العلامة 

المعنى في الخط العربي 
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عبدالفت���اح �أب���و غ���دة )ت: 1417ه���ـ/1997م( 

قائلًا: »�أنا �أميل �إلى اختيار لفظ )الهلالَين( بدل 

)القو�سين( لهذه العلامة، وذلك لأمرين: لحلاوة 

لفظ )هلال( ور�شاقته، ولفهم مدلوله من حيث 

ت�ص���ور انحنائ���ه، ف�إنه م�شهور للنا����س في الزمن 

القديم والحا�ض���ر والم�ستقبل. �أما )القو�س( فهو 

من �آلات القتال وال�صيد القديمة، فلا يعرفه كل 

واح���د الآن، ولا يت�صوره كم���ا يت�صور )الهلال(« 

)الترقيم وعلاماته في اللغة العربية، 15(. 

وتتمثَّل وظيفة علامة القو�سين �أو الهلالين هذه 

)       ( في �أنه يو�ضع بينهما كلُّ كلمة تف�سيرية، �أو 

كلُّ عبارة يراد لفت النظر �إليها، وكذلك الجملة 

المعتر�ضة الطويلة التي يك���ون لها معنًی م�ستقل، 

خ�صو�صاً �إذا كثرت فيها ال�شكولات. مثال ذلك :

1 الحاء 	. و�سكون  الجيم  )ب�ضم  الُجحْفة 

من  مراحل  ثلاث  على  مو�ضع  المهملة(: 

مكة. )عن م�سالك الأب�صار( 

2 اللغات 	. �أو�سع  العربية )وهي من  اللغة  �إن 

ات�سع  قد  مادة(  و�أغزرهنَّ  انت�شاراً 

�أيام  في  والمعارف  العلوم  لجميع  �صدرها 

العناية بها وبعلمائها. 

3 )عليه 	. �سلیمان  بناه  الذي  للمجل�س 

ال�صلاحية  الخانقاه  داخل  من  ال�سلام( 

)�أعني: المجاورة لمق�صورة الخطابة، وبها 

في  تعرف  وبه  ال�صوفية،  من  �شيخ  الآن 

�أيامنا( �سُلَّمان ينزلان �إلى �أق�سام المجل�س 

المذكور. )عن م�سالك الأب�صار( 

4 فار�س( 	. ق�صبة  )وهي  و�شيراز  جور  بين 

الأب�صار(  م�سالك  )عن  فر�سخاً.  ع�شرون 

)الترقيم وعلاماته في اللغة العربية، 92(

�أما في ا�صطلاح الخطاطين؛ فالتحويق يعني: 

�إدارة ال���واواتِ والفاءات والقاف���ات وما �أ�شبهها، 

بةً بـم���ا يُك�سبها حلاوةً،  ع���ةً ومُذَنَّ رةً ومُوَ�سَّ ���دَّ مُ�صَ

ويزيدُها طلاوةً )ر�سالة في علم الكتابة، 36(.  

 ثالثاً: التَّخريق:

قَ( ال���ذي في���ه ت�شدي���د لأ�صله  م�ص���در )خَ���رَّ

الثلاث���ي المج���رّد )خَ���رَقَ(، ويعن���ي ه���ذا الا�سم 

فيما يعني���ه: التمزيق وال�ش���قّ؛ والتثقيب والفتح؛ 

والتو�سي���ع والتذليل؛ وما �ش���اكل ذلك من المعاني 

�سياقاته���ا  في  التخري���ق  كلم���ة  تحتمله���ا  الت���ي 

المختلفة؛ ومنها عل���ى �سبيل المثال لا الح�صر: ما 

ورد في الق���ر�آن الكريم )الكهف: 71( من تخريق 

ال�سفين���ة الذي يعني �إحداث ثقب فيها. �أو ما ورد 

في الأدبيات الفقهية من الأحكام المتعلقة بتخريق 

الث���وب؛ �أي تمزيقه، �إذ »لي�س في مقابلة التخريق 
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بالتخري���ق غر����ض �صحي���ح« )قواط���ع الأدلة في 

الأ�صول، 2: 260(. 

ولك���ن التخري���ق -في ا�صط�ل�اح ال�صوفي���ة- 

ل���ه �ش����أن دلالي خا����ص يجم���ع فيما ب�ي�ن تمزيق 

)ت:  فالهجوي���ري  الخرق���ة،  ولب����س  الثي���اب 

465هـ/1072م( يقول: »تخريق الثياب بين هذه 

الطائف���ة �أم���ر معتاد« )ك�ش���ف المحج���وب، 665(، 

بينما ي�صطلح المت�صوفة بالتخريق �أي�ضاً على »ما 

يلب�س���ه المريد من �شيخه ال���ذي دخل في �إرادته �أو 

�سار على طريقت���ه، وهي تمثل عتبة دخول المريد 

في �صحب���ة ال�شي���خ ال���ذي يتوّىل تربيت���ه وتهذيب 

�أخلاقه وتقويم �سلوكه«

 )معجم اللغة العربية المعا�صرة، 636(.   

�أما التخريق في علم الخط؛ فهو: »تفتيحُ وجوه 

اله���اء والعين والغين وما �أ�شبهها، كيف ما وقعت، 

عيف على  �أف���راداً و�أزواجاً، بما يُدِلُّ الِح����سَّ ال�ضَّ

اتِّ�ضاحِه���ا وانفتاحِه���ا« )ر�سالة في عل���م الكتابة، 

 .)36

رابعاً: التَّعريق: 

اب���ن  كان  ربم���ا 

)مقايي����س  فار����س 

�أول   )284 :4 اللغ���ة، 

�أح���اط  و�أو�س���ع م���ن 

بمعاني الج���ذر )عَ���رَقَ: عَرْقاً وعُرُوق���اً ومعرقاً، 

رْبَعَة 
َ
والمفع���ول: معروق وعرق���ان( فيما �سم���اه: �أ

حِيحَة؛ هي:  ولٍ �صَ �صُ
ُ
�أ

• �شْحِ 	 دَى وَالرَّ ���دُ مِنْ �شَيْءٍ كَالنَّ يْءُ يَتَوَلَّ   ال�شَّ

�شْبَهَهُ. ومنه: العَرَق: ماء الجلد. 
َ
وَمَا �أ

• نْ���خِ، وال�سن���خ ه���و �أ�ص���ل 	 ���يْءُ ذُو ال�سِّ   ال�شَّ

ال�شيء الداخل في غيره مثل �سنخ ال�سكين 

وال�سيف وهو الداخل في الن�صاب و�سنوخ 

الأ�سن���ان ما يدخل منه���ا في عظم الفك، 

فَ�سِنْخُهُ مُنْقَا�سٌ مِنْ هَذَا الْبَابِ. 

• َّال 	   كَ�شْ���طُ �شَيْءٍ عَنْ �شَيْءٍ، وََال يَكَادُ يَكُونُ �إِ

ِيف اللَّحْمِ. 

• �شْيَاءَ. 	
َ
طِفَافٌ وَتَتَابُعٌ ِيف �أ ا�صْ

ولِ وَمَا يُقَارِبُهَا.  �صُ
ُ
ثُمَّ يُ�شْتَقُّ مِنْ جَمِيعِ هَذِهِ الْأ

وكثيرة هي الأفعال والأ�سم���اء والم�صادر الم�شتقة 

من ه���ذا الجذر اللغوي لفظ���اً ومعنًى؛ منها على 

�سبي���ل المث���ال لا الح�ص���ر: )العِ���رْق(: �أ�ص���ل كل 

�ش���يء وج���ذوره، و)العَري���ق(: الأ�صي���ل الكريم، 

و)العَرَاقَة(: الأ�صال���ة، و)العُراق(: ال�صافي من 

الماء. 

ويب���دو �أن بع����ض ه���ذه الكلم���ات ق���د تطورت 

دلالي���اً �إلى مفاهي���م معرفي���ة وم�صطلحات فنية 

ت���كاد تخت����ص بعل���م الخ���ط؛ مث���ل )العِراق���ة( 

و)التعري���ق(، فقد ج���اء مفه���وم )العِراقة( من 

كلم���ة )العِ���رَاق( ومعانيها المتقارب���ة في التدوير 

والانحناء والإحاطة المكانية، فالعراق »من البحرِ 

هر: �شاطِئُه طول. والعِرَاق من الدارِ: فِنا�ؤُها.  والنَّ

والعِرَاق م���ن الأذُن: كِفافُها؛ وه���و الَحرْفُ الذي 

المعنى في الخط العربي 
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حاطَ به. 
َ
فْرِ: م���ا �أ يحي���ط بها. والعِرَاق م���ن الظُّ

ي�شِ: جوْفُه. والعِرَاق من الَح�شَا:  والعِرَاق من الرِّ

ةِ معتِر�ض���ا بالبَطْنِ” )المعجم  رَّ م���ا كان فوقَ ال�سُّ

الو�سيط، 569(. 

�أم���ا )التعريق( فه���و م�صدر الفع���ل الثلاثي 

ق( ال���ذي يعني ر�سم  ���ف في و�سط���ه: )عرَّ الم�ضعَّ

الخط بحرف القلم وتدويره عند طرف الحرف 

لتحقيق �شكله الدائري الكلّي �أو الجزئي، ويُعرّف 

عْرِيْق( ب�أنه: »�إبرازُ النُّون والياء وما �أ�شبهها،  )التَّ

���ا يقع في �أعج���از الكلمة مثل: م���ن، عن، في،  مِـمَّ

مت���ى، بما يك���ون كالـمن�س���وج على من���وال واحد« 

)ر�سالة في علم الكتابة، 37(.     

ولك���ن �أف�ضل م���ن �ش���رح مفه���وم )العِراقة( 

بو�صف���ه عن�ص���راً م���ن عنا�ص���ر تكوي���ن الحرف 

الخط���ي وت�شريح���ه؛ يتحق���ق فني���اً م���ن خ�ل�ال 

حركة دائرية مقت�ضب���ة من حركات ر�سم الخط 

وت�صوي���ره في �أج�س���اد الح���روف وهياكله���ا التي 

غالب���اً ما تنتهي ب�شكل رفي���ع مدبب يعرف با�سم 

)ر�أ����س العراقة(، هو ال�شي���خ �أبو علي محمد بن 

�أحمد الزفتاوي )ت: 806هـ( المكَُتِّب بالف�سطاط 

وم�ؤلف الر�سال���ة العلمية الر�صين���ة لفن الخط: 

)منه���اج الإ�صاب���ة في معرف���ة الخط���وط و�آلات 

الكتاب���ة( التي يو�ضح فيها �أن العراقة )وجمعها: 

عراق���ات( ه���ي النهاي���ة المنحني���ة �أو الم�ستديرة 

لبع�ض الحروف الخطية؛ حيث يكاد يكون لأغلب 

هذه الح���روف عراقت���ه الخا�صة ب���ه، والمن�سوبة 

قة(؛ فهو  �إليه، فتو�ص���ف هذه الح���روف بـ)المعرَّ

يتح���دث -مث�ل�اً- ع���ن: عراق���ة المي���م، وعراقة 

الخ���اء، وعراقة الع�ي�ن، وعراقة ال���دال المفردة، 

وعراقات حروف �أخرى. 

وم���ن �أمثل���ة حدي���ث العراقة؛ قول���ه في حرَيف 

مجموع���ة  تك���ون  »ال�ص���اد  وال�س�ي�ن:  ال�ص���اد 

ومب�سوط���ة ومق���وّرة كم���ا في ال�سين ه���ذه �صفات 

عراقاتها، �أم���ا نف�س ال�صاد فله���ا �صورة واحدة 

وه���ي تق���ارب للتلوي���ز، وللنا����س فيه���ا مذهبان: 

�أحدهما: �إظهار مبد�أ ال�صاد تحت ر�أ�س العراقة. 

والآخ���ر: �إخف���ا�ؤه. وفي كلا المذهبين؛ فلا بد من 

ظه���ور ر�أ�سها �شيئاً ي�سيراً، ف����إن كانت متو�سطة، 

فيكون ر�أ�سه���ا بحرف القلم محدد الطرف. و�إن 

كان���ت مف���ردة �أو مطرف���ة ف�إنها تك���ون عري�ضة 

الر�أ�س بوجه القلم. و�إذا رُكّبت على حرف قبلها 

لا يكون خطاً عل���ى خط، ولا يظهر �أكثر من خط 

واح���د، ولا تكون عراقته���ا �إلا حديدة الطَرْف في 

ال�ص���ور الثلاث، ولا يجوز فيها الوقف على حال« 

)مو�سوعة تراث الخط العربي، 262(. 

خام�ساً: التّ�شقيق:  

يق���ول ابن منظور )ل�سان الع���رب، 10: 181(: 

���دْع البائن،  : ال�صَّ ���قُّ �شَقَقْ���ت العُ���ود �شَقّ���اً، وال�شَّ

وقي���ل: غير البائن، وقيل: ه���و ال�صدع عامة؛ قد 
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يك���ون في �أر�ض �أو حائط �أو ع���ود �أو زُجاجة �أو يد 

�أو غ�ي�ر ذلك من الأ�شياء المادية التي يمكن لل�شق 

�أن يتمو�ضع فيها. 

���يءَ؛ بال���غ في �شقّه،  ���قَ ال�شَّ ولك���ن الفع���ل: �شقَّ

فلّقه، �صدّعه ف�أحدث فيه �شقوقاً، هو الذي جعل 

)الت�شقيق( م�ص���دراً م�شتركاً لع���دد من المعاني 

الت���ي تتجاوز الم���ادة والمكان والمو�ض���ع �إلى الفكر 

والزم���ان وال�سل���وك المتحرك بق���وة المعرفة وفعل 

المنه���ج و�صدق المق�صد، نحو �آف���اق دلالية �أرحب 

تق���وم عل���ى مفاهيم التو�سي���ع والتبي�ي�ن والتوليد 

في اللغة وال���كلام والمعرفة؛ حي���ث )الا�شتقاق(: 

عل���م في قواعد اللُّغة م�ؤ�سّ�س على علميّ الأ�صوات 

والمع���اني؛ يبحث في توال���د الكلم���ات �صعودًا من 

و�ضعه���ا الحا�ضر �إلى �أبعد و�ضع لها معروف وهو 

ثلاث���ة �أنواع: �صغير، وكبير، و�أكبر )معجم اللغة 

العربية المعا�صرة، 2: 1223(، وحيث )الت�شقيق( 

ه���و: مه���ارة منهجي���ة نقدي���ة تحليلي���ة للأف���كار 

والأ�ش���كال  والأفع���ال؛  والأق���وال  والنظري���ات؛ 

وال�صور: 

• فعل���ى �صعيد الأف���كار والنظري���ات؛ يعنى 	

)ت�شقي���ق المعن���ى( بكيفي���ة الو�ص���ول �إلى 

المعنى الدلالي الكامل؛ عن طريق ت�شقيقه 

�إلى ثلاثة معانٍ فرعية، �إذ ي�ستقل كل فرع 

من ه���ذه الفروع بجزئية م���ن هذا المعنى 

يُظهرها ويك�شف عنها، وفي المح�صلة هي 

فروع تت�شابك مع���اً وتتداخل فلا يُ�ستغنى 

عن �أي منها للو�ص���ول �إلى المعنى النهائي 

المق�صود )ت�شقيق المعنى عند تمام ح�سان 

في �ضوء نظرية ال�سياق، 181(. 

• وعل���ى �صعيد الأقوال والأفع���ال؛ غالباً ما 	

يكون )ت�شقيق ال���كلام �أو ت�شقيق ال�شعر( 

تعب�ي�راً مجازي���اً، و�أ�سلوب���اً بلاغي���اً يقوم 

عل���ى تزيين ال���كلام وتح�سين���ه بت�صفيفه 

وتق�سيم���ه �إلى �أق�س���ام تح�س���ن في ال�سمع 

بت�شقي���ق ال�شعر في دق���ة التق�سيم وح�سن 

التزيين )المجازات النبوية، 419(.  

• وعل���ى �صعي���د الأ�ش���كال وال�ص���ور؛ يع���د 	

)ت�شقي���ق الخ���ط( واح���داً م���ن المع���اني 

الم�ؤ�س�سة لأ�صول  والمفاهيم والم�صطلحات 

���ة لأ�شكالِ  البن���اءِ الفنيِّ وقواع���ده العمليَّ

���ة و�صورِه���ا الجميل���ة؛  الح���روفِ الخطيَّ

اد  ���اد وال�ضَّ فالتَّ�شقِيْ���قُ يعني: تكنُّفُ ال�صَّ

اء وم���ا �أ�شبه ذلك،  اء والظَّ وال���كاف والطَّ

���ا يـحَفظُ عليه���ا التَّنا�س���ب والتَّ�ساوي  مِـمَّ

)ر�سالة في علم الكتابة، 36(. 

ويطلق على �أكناف الحروف الخطية م�صطلح 

)البيا����ض(؛ حيث تكون بيا�ض���ات هذه الحروف 

)الم�شقوق���ة( طولية وعر�ضي���ة، كما هو الحال –

عل���ى �سبي���ل المث���ال لا الح�صر- في ح���رف الهاء 

ال���ذي له »ع�شر �ص���ور؛ ثمانٍ منه���ا في التركيب، 

المعنى في الخط العربي 
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واثنتان في الإف���راد. فالمفردتان: معراة ومركبة. 

والمركب���ات: ملوزة، ووج���ه الهر، وه���اء الردف، 

والم�شقوق���ة ط���ولًا، والم�شقوقة عر�ض���اً، ومخفاة، 

ومختل�س���ة، ومدغم���ة«. »و�أم���ا الم�شقوق���ة ط���ولًا: 

ف�إنه���ا لا تك���ون �إّال متو�سطة، ولا يج���وز تقديمها 

ولا ت�أخيره���ا، ولا ت�صح���ب م���ن ح���روف المعجم 

غير ال�ل�ام وحدها، و�صفتها ك�صف���ة وجه الهر، 

وتفترق���ان في القاعدة فتك���ون م�ستديرة، وتكون 

ال�ل�ام نازلة عليه���ا من فوقها، وعلام���ة �صحتها 

�أن���ك �إذا حذفت الهاء �ص���ارت اللام مت�صلة بما 

بعدها ك�أنم���ا زيدت الهاء عليه���ا. و�أما الم�شقوقة 

عر�ض���اً: ف�ل�ا تك���ون �إّال في �صحبة ال�ل�ام �أي�ضاً، 

و�صفتها �أنك �إذا نزلت باللام معتدلة �أدرت الهاء 

فل�صقتها بوجه ال�ل�ام و�شققت الهاء عر�ضاً، ولا 

بد من مدة لطيفة تكون بعدها« )مو�سوعة تراث 

الخط العربي، 271(. 

�ساد�ساً: التّن�سيق:

يقول اب���ن فار�س )مقايي�س اللغ���ة، 5: 420(: 

يْءِ.  حِيحٌ يَدُلُّ عَلَ���ى تَتَابُعٍ ِيف ال�شَّ لٌ �صَ �صْ
َ
»نَ�سَ���قَ: �أ

 وَاحِدٍ قَ���دْ عُطِفَ 
ٍ
مٌ نَ�سَ���قٌ: جَ���اءَ عَلَى نِظَ���ام وَكََال

ذَا  لُ���هُ قَوْلُهُمْ: ثَغْرٌ نَ�سَقٌ، �إِ �صْ
َ

���هُ عَلَى بَعْ�ضٍ. وَ�أ بَعْ�ضُ

�سْنَانُ مُتَنَا�سِقَةً مُتَ�سَاوِيَةً«. 
َ
كَانَتِ الْأ

ون�ستفي���د م���ن هذه المقول���ة ب����أن الن�سق يقوم 

ع���ادة عل���ى معانٍ جوهري���ة هي: التن���وع والتتابع 

والنظ���ام والا�ستق���رار. وتتحقق ه���ذه المعاني في 

قَ( الذي  )التن�سيق( بو�صفه م�ص���در الفعل )ن�سَّ

يعن���ي رتّب الأ�شياء بع�ضها وراء بع�ض في )نَ�سَق( 

واح���د )المعج���م الو�سي���ط، 918( م���ن الألف���اظ 

والحروف والكلمات والأ�شكال والألوان والأعمال 

وما �شاكل ذلك من الأم���ور المادية والمعنوية التي 

غالب���اً ما تك���ون متماثل���ة ومتوافقة فيم���ا بينها، 

وقابل���ة للترتي���ب والتنظي���م والت�شكي���ل في �سياق 

د، وهيئة واحدة.  متكامل، ونمط موحَّ

ويعمل التن�سي���ق مفهوماً جمالي���اً وم�صطلحاً 

فني���اً وعم�ل�اً �إبداعياً ظاه���راً ب�ش���كل طبيعي في 

الكون والآف���اق والأنف�س والحياة، ومتميزاً ب�شكل 

�صناع���ي في كل المع���ارف الديني���ة والدنيوية من 

العل���وم والآداب والفن���ون وال�صناع���ات الثقافية 

والح�ضاري���ة التي غالب���اً ما يك���ون التن�سيق فيها 

�شرط���اً لازماً لقي���ام نظامها البني���وي، و�ضرورة 

حتمي���ة لبن���اء هيكله���ا الكل���ي، ودلي�ل�اً وظيفي���اً 

لتحقي���ق مقا�صدها النهائية عل���ى �أ�س�س العلاقة 

بين التنوع والوح���دة؛ والتفا�ضل والتكامل، وعلى 

مبادئ توحيد العمل من حيث القانون والأ�سلوب 

وال�شكل. 

�أبرز ما يب���دو التن�سيق فيه كذلك؛ على �سبيل 

المثال لا الح�صر: 

•  الهند�سة والمو�سيق���ى التي غالباً ما تقوم 	

على تن�سيق المعادلات والمتواليات والن�سب 

الريا�ضية.       
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• اللغ���ة والبلاغة التي غالباً م���ا تقوم على 	

تن�سي���ق الكلام و�إجرائه على نمط و�سياق 

ون�ص واحد.

• الف���ن والعم���ارة التي غالباً م���ا تقوم على 	

تن�سيق العنا�صر الجمالية في تكوين العمل 

الفني �أو المعماري.

ويعد التن�سي���ق واحداً من العوام���ل الوظيفية 

لتحقي���ق الخ���ط؛ فه���و نظ���ام الأنظم���ة الكتابية 

الخا�صة بت�سطير الحروف والكلمات والن�صو�ص 

الخطي���ة وتركيبه���ا، �إذ �إن تن�سي���ق الخ���ط يعني 

ولـها،  ولـه���ا ومَو�صُ »تعميم الـح���روف كُلِّها، مَفْ�صُ

�أدية،  بالتَّ�صفي���ة، وحِياطَتِها من التَّف���اوت في التَّ

ونَفْ����ضِ العناية عليه���ا بالتَّ�سوية« )ر�سالة في علم 

الكتابة، 36(. 

�سابعاً: التّوفيق:  

يقول اب���ن فار�س )مقايي�س اللغ���ة، 6: 128(: 

»وف���ق )ال���واو والف���اء والقاف(: كلم���ة تدل على 

ملاءم���ة ال�شيئين، من���ه الوَفْق: الموافق���ة. واتفق 

فلان���اً:  ووافق���ت  وتلاءم���ا.  تقارب���ا  ال�شيئ���ان: 

�صادفته، ك�أنهما اجتمعا متوافقين«. 

ويب���دو )التوفي���ق( الذي ه���و م�ص���در الفعل 

���قَ(؛ ا�سماً مفعماً بمع���اني الإلهام والهداية،  )وَفَّ

وال�س���داد والنج���اح، والحب والر�ض���ا، والتي�سير 

والتلطي���ف، والتقري���ب والتوحي���د، وغ�ي�ر ذل���ك 

م���ن المع���اني الأخلاقي���ة والجمالية الت���ي جعلت 

التوفي���ق مفهوم���اً ديني���اً يق���وم على »جَعْ���لِ الله 

فع���لَ عب���ده موافقاً لما يحب���ه وير�ضاه. وق���ال �أبو 

البق���اء: التوفيق الهداية �إلى وف���ق ال�شيء وقدره 

وما يوافق���ه« )التوقيف على مهم���ات التعاريف، 

113(، وم�صطلح���اً بلاغياً يق���وم على »الائتلاف 

والتنا�س���ب والم�ؤاخاة ومراعاة النظير، وقد تقدم 

الم�صطلح���ات  )معج���م  والتنا�س���ب«  الائت�ل�اف 

البلاغي���ة، 2: 393(، ونظري���ة فنية لعلم الخط؛ 

طور، من  تق���وم عل���ى »حِفْ���ظُ الا�ستقام���ة في ال�سُّ

�أوائله���ا و�أوا�سطها و�أواخرها و�أ�سافلها و�أعاليها، 

بم���ا يُفيده���ا وِفاق���اً لا خلاف���اً« )ر�سال���ة في عل���م 

الكتابة، 37(.  

ثامناً: التّدقيق:

ي���كاد معجم )التدقيق( من الأفعال والأ�سماء 

، ي���دق: دقاً ودقيق���اً( �أو  والم�ص���ادر الآتي���ة: )دقَّ

���ق: دق���ةً وتدقيق���اً( يُجمع عل���ى �أن الترقيق  )دقَّ

والتنحي���ف والتقليل والت�صغير هي المعاني الأكثر 

تعبيراً عن حقيق���ة )التدقي���ق( وطبيعته الم�ؤثرة 

في بن���اء ال�شكل و�صناعة ال�ص���ورة، وهذه المعاني 

هي الأكثر ت�أث�ي�راً في ذات )التدقيق( ومو�ضوعه 

من تلك المع���اني المجردة التي تق���وم على النظر 

ب�إنع���ام؛ والمراجع���ة ب�إمع���ان؛ وال�ضب���ط ب�إحكام 

)المعجم الو�سيط، 291(. 

ولعل هذه المعاني العملية المتعلقة ببناء ال�شكل 

و�صناع���ة ال�صورة، ه���ي التي تجع���ل )التدقيق( 

ه ال���ذي لا يحبذه الكتاب  عك����س )التجليل( و�ضدَّ

والن�سّاخون والورّاقون وغيرهم من �أدباء الكتابة 

وفقهائها الذين يعنون بتحقيق الخط والمخطوط، 

المعنى في الخط العربي 
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فقد كره ه�ؤلاء )تدقيق الخط( لكيلا يكون هناك 

طم����س �أو تعليق �أو ت�شوي���ه، عندما تجري الكتابة 

بخط رفي���ع �صغير؛ فقد قال الإمام ابن ال�صلاح 

)ت: 643ه���ـ(: »يُكره )الخ���ط الدقيق( من غير 

ع���ذر يقت�ضيه. والعذر في ذلك هو مثل �أن لا يجد 

في الورق �سَعة، �أو يك���ون رحالًا يحتاج �إلى تدقيق 

الخ���ط، ليخ���فّ عليه محم���ل كتابه، ونح���و هذا« 

)علوم الحديث، 185(. 

وهكذا يتفق علم���اء الحديث النبوي ال�شريف 

عل���ى �أن حكم )دقة الخط( هو )كراهة تنزيه(؛ 

مَا  قِي���قُ، َال �سِيَّ وِ الرَّ
َ
قِيقُ( �أ ���طُّ الدَّ َ �إذ يك���ره »)اْخل

عِيفَ  نْ يَكُونُ �ضَ َّ َنْ يَقَعُ لَهُ الْكِتَابُ ِمم نْتِفَاعُ بِهِ ِمل وَاِال

وْ بَعِيدٌ، بَلْ 
َ
تَنِعٌ �أ ْ �سْتِخْرَاجِ ُمم عِيفَ اِال وْ �ضَ

َ
رِ �أ الْبَ�صَ

رُهُ »  عُفَ بَ�صَ ���ى يَ�ضْ ا يَعِي����شُ الْكَاتِبُ نَفْ�سُهُ حَتَّ َ رَُّمب

)فتح المغيث، 3: 49(. 

هذا بالمجمل، ولكن بع�ض التفا�صيل الجزئية 

لكتابة �أ�شكال الح���روف الخطية و�صورها الفنية 

قد تقت�ضي )التدقيق(، لا �سيما �أن بنية الحروف 

الخطية العربية تقوم على التكامل بين )التجليل( 

و)التدقيق(، �إذ يق���ول الفيل�سوف العربي الرائد 

يعق���وب ب���ن �إ�سح���اق الكن���دي )ت: 260ه(: »لا 

�أعل���م كتابة تـحتمل من تـجليل حروفها وتدقيقها 

م���ا تـحتم���ل الكتاب���ة العربي���ة، ويـمك���ن فيها من 

ال�سرع���ة وم���ا لا يـمكن في غيرها م���ن الكتابات« 

)الفهر�ست، 13(.

م���ن هنا؛ ي�صبح )تدقيق الخ���ط( �شرطاً من 

�ش���روط )تحقي���ق الخ���ط(، ومعن���ى م���ن معاني 

تح�سينه؛ حيث ي�ضطل���ع التدقيق في هذا ال�سياق 

بمهمة »تـحدي���دُ �أذناب الـح���روف ب�إر�سال اليد، 

ةً  ةً ب�صدره، ومرَّ واعتم���الُ �سِنِّ القلم و�إدارتُه م���رَّ

ة بالإرخ���اء، بـما  ���كاء، وم���رَّ ة بالاتِّ ي���ه، وم���رَّ بِ�سِنَّ

يُ�ضيف �إليها بـهجةً ونورًا ورونقًا و�شذورًا« )ر�سالة 

في علم الكتابة، 36(.

تا�سعاً: التفريق: 

الت�شتي���ت،  ه���و  ق(  ف���رَّ التفري���ق )م�ص���در: 

والذر، والف�صل، والتوزي���ع، والتبديد، والانتثار، 

والتميي���ز، وم���ا �شاكل ذل���ك من المع���اني اللغوية 

التي هي �ضد الجمع وعك�سه. �أما في الا�صطلاح؛ 

فالتفريق م�صطل���ح من الم�صطلح���ات ال�شرعية 

والقانونية؛ حيث يكون التفريق عبارة عن الطلاق 

ب�ي�ن الزوج�ي�ن بحك���م الق�ض���اء )معج���م اللغ���ة 

العربي���ة المعا����صرة، 1698(، وهو �أي�ضاً: م�صطلح 

م���ن الم�صطلحات البلاغية التي تقوم على الفرق 

والجم���ع في ال���كلام ب�ي�ن مقالين من ن���وع واحد، 

ولكن يق�ص���د �إلى توقيع التباي���ن الدلالي بينهما 

)معجم الم�صطلحات البلاغية وتطورها، 312(، 

والتفري���ق �أخ�ي�راً هو م�صطلح م���ن م�صطلحات 

عل���م الخ���ط؛ �إذ �إن تفريق الخط يعن���ي: »حِفْظُ 

الـحروف من مزاحمة بع�ضها لبع�ض، �أو ملاب�سةِ 

لٍ منها لآخرَ، ليكون كلُّ حرفٍ مفارقاً ل�صاحبه  �أوَّ

كل الأح�س���ن« )ر�سالة في  بالب���دن، مُـجَامِعاً بال�شَّ

علم الكتابة، 37(.  
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يعد ال�شدي����اق )كما �سمّى نف�سه بالفارياق وهي 

نح����ت من كلمتي الفار�س وال�شدياق( واحدًا من 

علم����اء اللغة والمعج����م، حيث عمل م����ن معجمه 

مادة منتقاة مي�سرة لأه����ل اللغة مما حببهم في 

.)3(

لغتهم

كان هناك �سبب����ان حملا ال�شدياق على ت�أليف 

المعجمية وخا�صة كتابه الجا�سو�س، ف�أما ال�سبب الأول 

فهو �صدقه في الت�أليف وغيرته على اللغة العربية وقد 

عاب على كلّ من ق�ص����ر في الت�أليف وح�سن التبويب 

والأخطاء اللغوية الت����ي وقع فيها اللغويون الأقدمون 

في معاجمه����م، فيقول في ذل����ك: “كلا وربك ما برّوا 

ولا �صدقوا، وما دروا �أنهم بالذي عاب نف�سه لحقوا؛ 

لأنهم ما قالوا ذلك �إلا لحرمانهم منها، وق�صورهم 

عنه����ا، ثم م�سّت الحاجة �إلى زيادة تف�صيل لمفردات 

لغتن����ا ومركباتها، وتبيين لأ�صولها م����ن متفرعاتها، 

و�إف����راز لأفعالها م����ن م�شتقاتها، وذل����ك لا يت�أتى �إّال 

ب�إظه����ار م����ا في القامو�س م����ن الق�ص����ور والخلل... 

غ��ي�ر قا�ص����د بذل����ك التندي����د بالمعاي����ب �أو التعدي����د 

هشام خليل*

* معلم لغة عربية- وزارة التربية والتعليم الأردنية. 

ل��ق��د ت����ع����دّدت ج���ه���ود ال�����ش��دي��اق في 

القدماء  لآراء  نقد  بين  اللغوية  الدرا�سات 

ففي  العربية،  المعاجم  حول  �أبحاث  وو�ضع 

اتجه  القامو�س(  على  )الجا�سو�س  كتابه 

�أبادي )ت817هـ(  للفيروز  المحيط  نقد  �إلى 

�أ�شهر  م��ن  ي��ع��دّ  المحيط  �أن  م��ن  وب��ال��رغ��م 

المعاجم �إّال �أن ال�شدياق نقده وتعدى �إلى ذلك 

بو�ضع معجم حديث ي�سهل الرجوع �إليه، فيعد 

لمعاجمنا  الرجوع  �إلى  دع��وة  ال�شدياق  عمل 

 
.)1(

العربية مادةً وترتيبًا ي�سهل ا�ستعمالنا لها

�ضخمًا،  لغويًّا  نتاجًا  ال�شدياق  ت��رك  وق��د 

فمن  الجبارة،  جهوده  على  ذلك  يدلل  مما 

والإبدال”  القلب  في  الليال  “�سر  م�ؤلفاته: 

و”اللفيف  القامو�س”  على  و”الجا�سو�س 

في  منتهى العجب  و” ظريف”  معنًى  كل  في 

خ�صائ�ص لغة العرب”، ويعد الكتاب الأخير 

فتميزت  التهمته،  ال��ن�ريان  لأن  مخطوطًا 

م�ؤلفاته بالجدية في البحث وح�سن التنظيم 

.)2(

والتبويب وربط المادة ب�أ�صولها وفروعها

جهود الشدياق المعجمية
 في الجاسوس على القاموس

جهود الشدياق المعجمية  في الجاسوس على القاموس
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�أن ي�ؤلف الجا�سو�س 
 

ف�أحب ال�شدياق
للمثالب”)4(، 

ليكون »�سهل الترتي����ب، وا�ضح التعاريف، �شامًال 

للألفاظ التي ا�ستعملها الأدباء والكتاب وكل من 

ا�شتهر من الت�أليف، �سهل المجتبى، داني الفوائد، 

 و�أما ال�سبب الآخر 
.)5(

بّني العبارة، وافي المقا�صد«

فه����و “غ��ي�رة ال�شدي����اق عل����ى اللغ����ة العربية من 

 ،
الأخط����اء التي وقعت فيها المعاج����م العربية”)6(

فق����د حثّ �أه����ل العربي����ة واللغة على ح����بّ لغتهم 

وح�س����ن الت�أليف فيها بما يخدم �أهل اللغة، يقول: 

“�إني لم ين�شطن����ي للت�ألي����ف �سوى الرغبة في حثّ 
�أهل العربية على حبّ لغتهم ال�شريفة، والرتوع في 

�آثارها المنيفة، وحث �أهل العلم على تحرير كتاب 

فيها خ����ال من الإخلال، مقرب لما يطلبه الطالب 

 ف�أحب ال�شدياق عمل 
منها من دون كلال...”)7(،

قامو�س جي����د الترتيب للم����ادة اللغوي����ة الواحدة 

مخالف للقوامي�س ال�سابقة، مجددًا مواكبًا، كما 

هو الحال في يومنا هذا.

ال�شدياق  رتب  لقد 

قامو�س����ه الجا�سو�����س في 

�أربع����ة وع�شري����ن باباً في 

�أربعة  النقد، وذكر فيه����ا 

وع�شري����ن مث����الًا في خل����ل 

ترتي����ب القامو�س المحيط، فتنا�سبت �أبواب النقد 

.
)8(

مع الأمثلة في الجا�سو�س على القامو�س

 جهود ال�شدياق المعجمية

برزت جهود ال�شدياق المعجمية في الجا�سو�س 

عل����ى القامو�س في ن����واحٍ منها: �سهول����ة الترتيب، 

وو�ضوح التعريف، و�شم����ول المعجم للألفاظ التي 

ا�ستعملها الأدباء والكتاب حديثًا.

: �سهولة الترتيب: �أولًا

ترتيب المادة في المعجم:-أأ

�إن مما يجب توافره في المعاجم اللغوية ح�سن 

ترتيب المف����ردات اللغوية؛ لتحقق غر�ضين مهمّين 

لدى المطّلع:

“�أولهما: �سهولة الو�صول �إلى المعنى المطلوب.
�آخرهم����ا: الوقوف على �سرّ الو�ضع في العربية 

.
وبيان خ�صائ�صها”)9(

ولهذا رت����ب ال�شدياق 

مادت����ه المعجمي����ة �أبتثيًّا، 

الأول  الح����رف  مراعيً����ا 

ث����م الح����رف الث����اني مع 

ع����دم �إغفاله في الترتيب 

ث����م الح����رف الثالث من 

الم����ادة اللغوي����ة الواحدة، 

ملتزمً����ا بداي����ة بالهم����زة 

على حروف الهجاء، وقد 



40

بّني �أن اليونان والرومان وال�سريان رتبوا ذلك في 

كتبهم، فكانت تل����ك الطريقة في الترتيب مواكبة 

للمنه����ج الذي انتهج����ه الزمخ�ش����ري في الأ�سا�س 

والفيوم����ي في الم�صب����اح، وزاد عليهما بذكر المادة 

، فق����د “رت����ب اليوناني����ون 
)10(

اللغوي����ة ومقلوبه����ا

والرومانيون وال�سريان والإفرنج كتب لغتهم، ف�إنّ 

، ويعني 
ن�سق الهجاء عندهم الألف ثم الباء”)11(

ذل����ك �أن ال�شدياق رتب الم����واد اللغوية في معجمه 

ترتيبًا �أبتثيًّا، وكان ذلك الترتيب في المادة اللغوية 

الواحدة.

ترتيب الم�شتقات داخل الكلمة الواحدة:-بب

ي����رى ال�شدي����اق �أن كت����ب اللغ����ة ق����د خلت من 

ترتي����ب الم�شتق����ات في الم����ادة المعجمي����ة الواحدة، 

حتى �إن كت����ب اللغة لم تلتزم بمنهج وا�ضح، وكان 

خل����ل المعاجم كذلك في خلط الأفعال بم�شتقاتها، 

فالفعل الخما�س����ي وال�سدا�سي يق����دم على الفعل 

الثلاث����ي م����ن وجه����ة نظ����ر ال�شدي����اق، وت�شت����ت 

�أول الم����ادة وفي �آخره����ا، و«�إن  معن����ى الفع����ل في 

م����ن �أعظ����م الخلل، و�أ�شه����ر الزلل في كت����ب اللغة 

جميعًا قديمه����ا وحديثها ومطوله����ا ومخت�صرها 

ومتونه����ا و�شروحها وتعليقاته����ا وحوا�شيها، خلط 

الأفع����ال الثلاثية بالأفعال الرباعيّ����ة والخما�سيّة 

وال�سدا�سيّ����ة، وخل����ط م�شتقاته����ا، فربم����ا ر�أي����ت 

فيه����ا الفعل الخما�س����ي وال�سدا�سي قب����ل الثلاثي 

والرباعي، �أو ر�أيت �أحد معاني الفعل في �أول المادة 

، وقد بّني ال�شدياق 
)12(

وباق����ي معانيه في �آخره����ا«

خلل الترتيب في المعاجم وهو واقع كذلك في كتاب 

القامو�س وهو خلط بالم�شتقات، فلا تجد الأفعال 

فيه����ا مرتبة عل����ى ترتيب ال�صرفي��ي�ن، حيث تجد 

ال�سدا�سي منها قبل الثلاثي، والرباعي مبثوثًا في 

موا�ض����ع عديدة. “بيان ذلك: �إذا �أردت �أن تبحث 

في القامو�����س عن كلم����ة )�أعر�ض( عن����ه، لزمك 

�أن تق����ر�أ كل م����ا ورد في مادة عر�ض من �أولها �إلى 

�آخرها، فيمر ب����ك �أوًّال عرّ�ض واعتر�ض وعار�ض 

وا�ستعر�ض �أو العك�س، ثم �أ�سماء فقهاء ومحدثين 

و�شع����راء وحيوانات وجبال و�أنهار وح�صون وبلاد 

ثم م�شتقاتها قب����ل �أن ت�صل �إلى �أعر�ض، ربما لم 

يك����ن ذكره م�ستوفً����ى في مو�ضع واح����د، فترى في 

مو�ض����ع �أعر�ض����ه وفي مو�ض����ع واح����د �أعر�ض عنه 

، ويب��ي�ن ال�شدياق �إي����راد بع�ض 
ا”)13( وهل����م ج����رًّ

المعجميين للفعل الرباعي دون الثلاثي كـ)�أ��سأر( 

.
)14(

دون )�سئر( كما عند الجوهري

وع����اب ال�شدياق كذل����ك على اللغوي��ي�ن �إيراد 

المعنى المج����ازي قبل الحقيق����ي، فالكتب في اللغة 

لل�سق����اء، ومن����ه الكتيب����ة للجي�����ش، وكذل����ك كتب 

.
)15(

الكتاب، وحقيقة معناه �ضم حرف �إلى �آخر

ثانيًا: و�ضوح التعريف:

يع����د ه����ذا العن�صر الث����اني م����ن العنا�صر 

التي يجب توافره����ا في المعجم كما ر�آه ال�شدياق، 

ويغل����ب �سبب غمو�����ض التعريف ل����دى الم�ؤلف من 

، “ومن ذلك �أنهم يف�سرون 
)16(

الجهل �أو الإهمال

اللفظ ب��ل�ازم معناه ومفهومه �ضمنًا، كتف�سيرهم 

جهود الشدياق المعجمية  في الجاسوس على القاموس
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الزهي����د بالقليل وهو فعيل بمعنًى مزهود فيه و�إن 

كان كثيًرا، ولكن لما كان النا�س يرغبون غالبًا في 

الكثير ويزهدون في القليل غلب ا�ستعمال الزهيد 

في القليل. وق�����س عليه ب�ضاعة مزجاة، ف�إن �أ�صل 

معن����ى �أزجى دف����ع، فك�أنك قل����ت ب�ضاعة 

مزجاة مدفوعة، ولازمها القلة وله 

.
نظائر”)17(

ال�شديـــــــاق  وينق����د 

ف�س����ر  لأن����ه  الجوه����ري؛ 

العن�صر بالمعنى والمعنى 

وكذل����ك  بالعن�صــــــ����ر، 

ف�سّ����ر الكلم����ة ب�ضدّها، 

الدوري  تعريفه  “ومن 
والت�سل�سلي: باحة الدار 

في  ق����ال  ث����م  �ساحته����ا، 

ف�ص����ل ال�سين �ساح����ة الدار 

باحته����ا. ت�سني����م الق��ب�ر خلاف 

ت�سطيحه، وفي �سطح ت�سطيح القبر خلاف 

ت�سنيمه. ت�س����وّر الحائط ت�سلّق����ه، وفي �سلق ت�سلّق 

.
الحائط ت�سوّره”)18(

الت����ي  للألف����اظ  المعج����م  �شم����ول  ثالثً����ا: 

ا�ستعملها الأدباء والكتاب حديثًا:

فق����د دع����ا ال�شدي����اق �إلى �شم����ول المعج����م 

للألف����اظ الم�ستعمل����ة من الأدب����اء والكتاب، وكان 

اهتمامه في ذلك من الأولويات في المعجم فلذلك 

يجيز ال�شدياق الاحتجاج بالعرب المولّدين، ويعقد 

موازنة بين العرب العاربة والعرب المولدين، ويقول 

في ذلك: »وازنت فيها بين العرب العاربة والعرب 

المولدي����ن، والغر�ض م����ن ذلك الاحتج����اج بكلام 

ه�����ؤلاء �إذا كان����وا مت�ضلعين م����ن العربية، كجرير 

والف����رزدق والأخط����ل وب�شار بن برد 

ومهي����ار الديلمي و�أب����ي نوا�س 

و�أب����ي تم����ام و�أب����ي فرا�س 

فيرى   ،
)19(

و�أ�ضرابهم«

الاحتجاج  ال�شدي����اق 

»�أنه����م  بالمولدي����ن 

راعوا ح����ق العربية 

والتزم����وا قواعدها 

�أكثر م����ن الجاهلية 

�أن  باعتقادهــــــــ����م 

اللغة و�سيلة �إلى فهم 

يخط����ر  ولم  التنزي����ل، 

الع����رب العاربة،  �إلى  ذلك 

فهذا من جهة ومن جهة �أخرى �أنه لا يمكن 

لعاق����ل من�صف �أن ال�شعر من هذه الطبقة يخترع 

�ألفاظً����ا لي�ست عربي����ة, فلماذا يقب����ل حينما يرد 

. فيح����قّ للغة ال�شعراء والكتاب والعلماء 
)20(

�شعرًا

الدخول في حرم المعجم العربي على م�ساواته للغة 

الجاهلي����ة و�صدر الإ�سلام، وظهر لل�شدياق �شعور 

ب�ض����رورة �إدخال المف����ردات الحديث����ة التي جرت 

في حياة العربية وخا�ص����ة في ع�صور الازدهار في 

الع�صر العبا�س����ي نابعًا من حاجة المعجم العربي 

.
)21(

�إلى ال�شمول لمقت�ضيات الحياة الفكرية
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* كاتب وباحث في التراث العربي والإ�سلامي.

خلف أبوزيد *

 ، �إن �إطلاق لقب ما على �شخ�ص معّني

يُق�ص���د ب���ه تعيّن���ه عن���د ذك���ره، واللقب 

عند العرب يقوم مق���ام الا�سم في غالب 

الحالات، وفي �أي مرحلة من مراحل حياة 

�صاحبه، قد يغل���ب اللقب الا�سم ويتحول 

�إلى ا�س���م دائ���م، وم���ن ثَمّ يك���ون اللقب 

و�سيل���ة لافتة يدخ���ل بها ه���ذا ال�شخ�ص 

المجتمع، و�شيئاً ف�شيئاً ي�صبح هذا اللقب 

هو ال�شاه���د والتاريخ والحاكي والراوي، 

وما حوت���ه الذاكرة عن ه���ذا ال�شخ�ص، 

وم���ن الوظائف الت���ي ي�ؤديه���ا اللقب �إلى 

جان���ب دوره في تحدي���د �شخ����ص بعين���ه 

من ب�ي�ن مجموع���ة �أ�شخا����ص ي�شاركونه 

الا�س���م نف�س���ه �أن بع�ضه���ا »ي�ضف���ي على 

ال�شخ�ص �أو ي�ؤكد �سم���ة معينة، وبع�ضها 

يح���دد المكان���ة الاجتماعية الت���ي احتلّها 

ال�شخ�ص، فه���و بذلك ي����ؤدي دوراً مهماً 

في تحدي���د الطريق���ة الت���ي يتعام���ل بها 

ه���ذا ال�شخ�ص، وم���ا ينبغ���ي �أن يراعيه 

وت�صرفاته���م  �سلوكه���م  في  الآخ���رون 

، ولق���د م���دّت لغتن���ا العربي���ة، 
)1(

�إزاءه«

تراثن���ا ب�ألف���اظ ثرية من ه���ذه الألقاب 

التي اختلفت باختلاف البيئة والظروف 

والطبق���ات الاجتماعية، ف���كان منها ما 

يم���دح و�آخر ي���ذم، تبعاً لع���ادات العرب 

وتقاليدهم، وق���د وردت هذه الألقاب في 

كتب اللغ���ة والأدب، �إذ �أفردت لها �أبواب 

مخ�صو�صة، ت�أك���د خ�صب لغتنا العربية 

وقدرته���ا المت�ألق���ة في التعب�ي�ر، ع���ن كل 

جوان���ب الفعاليات الإن�سانية، التي تتعلق 

بالإن�سان والزمان والمكان، بل هي تعبير 

عن الفكر والأخ�ل�اق والعادات، وعلاقة 

ذلك بالأ�شي���اء في �شبك���ة متوا�شجة مع 

�أخ����صّ خ�صو�صي���ات الف���رد، على 

امتداد حياته واختلاف بيئته. 

»الألقاب في اللغة العربية«

»الألقاب في اللغة العربية«
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   المعنى اللغوي للقب: 

�إذا بحثن���ا عن المعنى اللغ���وي للقب، نجد 

اخت�ل�اف المعن���ى اللغ���وي في ه���ذا ال�ص���دد عن 

المدلول ال�شائع، ف�أ�صل اللقب في اللغة النبز، وهو 

ما يخاطب به الإن�سان عن ذكر عيوبه، وما يجب 

�ستره، وقد ورد في القر�آن الكريم بهذا المعنى في 

قوله تعالى: »ي�أيها الذين �آمنوا لا ي�سخر قوم من 

قوم ع�سى �أن يكونوا خيراً منهم ولا ن�ساء من ن�ساء 

ع�س���ى �أن يكنّ خيراً منهن ولا تلمزوا �أنف�سكم ولا 

تناب���زوا بالألقاب« )�س���ورة الحجرات/11(، ثم 

�أجيز ا�ستعم���ال اللقب في مو�ضوع النعت الح�سن 

و�أك�ث�ر ا�ستعمال���ه به���ذا المعنى حت���ى ا�صطلح في 

، على �أن الكُتاب 
)2(

دلالته على الت�شريف والم���دح

في الع�ص���ر المملوك���ي، اتفق���وا فيم���ا بينهم على 

مدلول خا����ص للقب، وفرّقوا بينه وبين ما ا�سموه 

بالنع���ت، ف�سمّوا �صفات المدح الت���ي ترد ب�صيغة 

الإف���راد -�أي الت���ي تتك���ون من لف���ظ واحد مثل 

الفا�ضل، وال�شيخ، والعالي، والزاهد ونحو ذلك- 

�ألقاب���اً، و�صفات ترد في �صورة التركيب، �أي التي 

تتك���ون من �أكثر من لف���ظ واحد مثل، مولى �أمير 

الم�ؤمن�ي�ن، ون�ص�ي�ر الإ�سلام والم�سلم�ي�ن، وع�ضد 

الملوك وال�سلاطين ونحو ذل���ك نعوتاً، والنعت في 

اللغة ال�صفة، وكان يطلق على ما يختاره الإن�سان 

ويزيد في �إجلاله، وه���و بهذا المعنى عك�س اللقب 

بمعن���اه الأول، غ�ي�ر �أنه ا�ستعمل �أي�ض���اً في الذّم، 

وعل���ى ه���ذا نتفق مع اللق���ب في ج���واز ا�ستعماله 

للم���دح �أو للذّمّ، و�أخيراً غلب في العرف ا�ستعمال 

كلٍّ من النعت واللقب ل�صفات المدح والتكريم. 

   �ألقاب �صدر الإ�سلام:

بداي����ة ن�ؤكد عل����ى م�ستوى ت����داول الألقاب 

لأ�سم����اء الأعلام، نجد �أن النا�س لا يبتكرون هذه 

الألق����اب من عدم ب����ل يختارونه����ا وينحتونها من 

�صمي����م وقوع حادثة فريدة ل�صاحب اللقب، قد لا 

تق����ع مع غ��ي�ره، و�أن هذه الألقاب غالب����اً ما تُ�سبق 

ب�صفة �أو �أكثر تمجّد ال�شخ�صية الحاملة للقب �أو 

تحقّ����ره، وهي لا تخلو من �أهمية لأنها تك�شف على 

الأق����ل جوانب متعدّدة في ه����ذه ال�شخ�صية، منها 

الدين����ي والعقائ����دي والعلم����ي والاجتماعي وغير 

ذلك، من جوانب و�صفات في ال�شخ�صية الحاملة 

لهذا اللقب، و�إذا تطرقنا �إلى �أ�شهر الألقاب التي 

عرف بها بع�����ض ال�صحابة ر�ض����وان الله عليهم، 

نجد هن����اك �ألقاباً اقترن����ت ب�أ�سمائهم، و�صارت 

ة ع����ن �أفعالهم، ف�سيدنا �أب����و بكر ر�ضي الله  معبّر

ب بال�صدي����ق، لت�صديقه بخ��ب�ر الإ�سراء  عن����ه لُقِّ

ق ر�سول الله �صلى الله عليه  ولأنه كان �أول من �صدَّ

و�سلم في دعوته، و�سيدنا عمر بن الخطاب ر�ضي 

����ب بالفاروق، لأنه قال ي����وم �أ�سلم »لا  الله عن����ه لُقِّ

يعب����د الله اليوم �سراً«، فظهر بالإ�سلام وفرق بين 

، و�سيدنا عثمان بن عفاف كان 
)3(

الح����ق والباطل

يُلقّب ذا النورين، لأن����ه تزوّج برقية، ثم �أم كلثوم 

ابنتي ر�سول الله �صلى الله عليه و�سلم »ولم يوجد 

، وكذل����ك الإمام 
)4(

من ت����زوج بابنتي نب����ي غيره«
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علي ك����رّم الله وجهه، لُقّب ب�أبي تراب، وذلك �أنه 

نام في غزوة ذي الع�شيرة، فذهب به النوم، فجاء 

ر�سول الله �صلى الله علي����ه و�سلم، وهو متمرّغ في 

ال��ت�راب، »فقال له اجل�����س �أبا ت����راب«، وكان من 

�أح����ب �أ�سمائ����ه �إلي����ه، كما لُقّ����ب �سعد ب����ن عبادة 

ر�ضي الله عنه بالكام����ل، لأنه كان يكتب ويح�سن 

الرم����ي والعوم، وطلحة بن عبي����د الله ر�ضي الله 

عنه، كان يُلقّ����ب بطلحة الخير، وطلحة الفيا�ض، 

وطلح����ة الطلح����ات ل�سخائه، كما لُقّ����ب �سعيد بن 

العا�����ص ر�ضي الله عن����ه بعكة الع�س����ل، وعبدالله 

بن عبا�س ر�ض����ي الله عنهما بالحبر لعلمه، وكان 

يقال له مرة الحبر ومرة البحر، ولُقّب ال�صحابي 

قت����ادة بن النعمان الأن�صاري ر�ضي الله عنه ب�أنه 

»ذو العين��ي�ن« ذلك �أنه �أ�صي����ب في عينه يوم �أحد 

ف�سقط����ت على وجهه فردّها ر�سول الله �صلى الله 

عليه و�سل����م، فكانت �أح�سن و�أ�ص����حّ من الأخرى، 

فكانت تعتلّ �أي ترمد عينه الباقية، ولا تعتلّ عينه 

الم����ردودة، كما �أ�شته����ر ال�صحابي »�أب����و هريرة” 

بهذا اللق����ب ب�سبب هرّة �صغ��ي�رة كان يحملها في 

حج����ره وي�ضعها عل����ى كمّه، فقال ل����ه النبي �صلى 

الله علي����ه و�سل����م “يا �أب����ا هريرة” كم����ا لُقّب �أبو 

دجان����ة الأن�صاري “ذو ال�شه����رة” حيث كانت له 

�شهرة يلب�سها بين ال�صفين في الحروب. 

     �ألقاب الملوك وال�سلاطين: 

و�إذا انتقلنا �إلى �ألقاب الملوك وال�سلاطين 

خ�ل�ال الع�ص���ور الإ�سلامية المختلف���ة، فقد لُقّب 

الملوك الأمويون، بما لُقّب به الخلفاء الرا�شدون، 

بلقب الخليفة و�أمير الم�ؤمن�ي�ن، وا�ستمر هذا من 

خلافة معاوية، حتى �آخر الخلفاء الأمويين مروان 

ب���ن محمد. وبانتق���ال الخلاف���ة �إلى العبا�سيين، 

�أ�صب���ح للألق���اب ��شأن عظي���م في الدولة، فتلقّب 

�أول الخلفاء العبا�سي�ي�ن بال�سفّاح، وتلقّب الثاني 

بالمن�ص���ور، وتلقّ���ب الخليف���ة الثال���ث بالمه���دي، 

والرابع بالهادي، والخام�س بالر�شيد، وال�ساد�س 

بالأمين، وال�ساب���ع بالم�أمون، وبعد خلافة الم�أمون 

�أ�صبح اللقب م�ضافاً �إلى ا�سم الله تبارك وتعالى، 

مثل المعت�صم بالله، والم�ستعين بالله والمعتز بالله، 

وفي العه���د الفاطم���ي اتّخذ الخلف���اء �ألقاباً لهم 

بدءاً من �أولهم المه���دي، �أبي عبدالله عبيد الله، 

حت���ى �آخرهم العا�ضد �أبي محم���د عبدالله، وفي 

العهد الأيوبي، تلقّب الأيوبيون ب�ألقاب مثل الملك 

الأ�شرف، والملك الأف�ضل، والملك الأمجد، والملك 

الأوحد، والملك الج���واد، والملك الحافظ، والملك 

الزاه���د، والملك ال�سعيد، والملك ال�صالح، والملك 

الطّاه���ر، والملك المظفّر، والمل���ك المعظم، والملك 

المغيث، وغ�ي�ر ذلك من �ألق���اب، ومما يلحظ �أن 

كثيراً من ه���ذه الألقاب م�ستمد م���ن �أ�سماء الله 

الح�سن���ى، كم���ا انت�ش���رت الألق���اب في الع�ص���ر 

المملوك���ي حيث اتخ���ذ المماليك لق���ب ال�سلطان، 

وق���د تلقّ���ب �سلاط�ي�ن المماليك ب�ألق���اب مختلفة 

مث���ل الملك المع���زّ والمن�صور، والمظفّ���ر والظّاهر، 

والنا�ص���ر،  والأ�ش���رف،  والع���ادل،  وال�سعي���د، 

وال�صالح، والكامل، والم�ؤيد، وغيرها. 

�ألقاب الانت�ساب �إلى الأوطان:  

كما اقترنت �أ�سماء �أ�صحاب بع�ض الألقاب 

ب�أ�سماء الأوطان والبلدان، التي جاءوا منها، وقد 

»الألقاب في اللغة العربية«
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ج���اء ه���ذا الم�ؤ�شر الم���كاني ليعمّق الانتم���اء لهذه 

الأوطان »ليحدد جغرافية انتماء الحامل للا�سم 

دلال���ة عل تميّزه من جه���ة، وتلميحاً �إلى اعتزازه 

، لأنهما ج���زء لا يتجزّ�أ من 
)5(

بالأه���ل والوط���ن«

�شخ�صية �صاحبه���ا ومكوناته الثقافية، وقد �شاع 

ا�ستخ���دام مثل ه���ذه الألقاب بين علم���اء الدين 

والرّحال���ة والم�ؤرخين، كما ج���اءت مرتبطة دوماً 

بي���اء الن�سب الملحقة بالمن�س���وب �إليه، ومن �أ�شهر 

هذه الألق���اب، البخ���اري، الترم���ذي، الحموي، 

الغرناط���ي،  الأندل�س���ي،  المقد�س���ي،  الن���ووي، 

الطنج���ي، البلن�س���ي، الق�سنطين���ي، وغيرها من 

الألق���اب الت���ي ن�س���ب �أ�صحابها �إلى الم���دن التي 

جاءوا منها . 

      �ألقاب العلماء: 

كانت هناك �ألقاب خا�صة بالعلماء، جاءت 

لت�ؤكّد تفرّد وتميّز �أ�صحابها ب�صفات علمية قد لا 

تتوافر في غيرهم، كلقب العلامة و�شيخ الإ�سلام 

وحج���ة  والحاف���ظ  والفقي���ه  والمرج���ع  والع���الم 

الإ�س�ل�ام، وكذل���ك لق���ب الفا�ضل »ال���ذي �أطلق 

على الوزير �أبي عام���ر محمد بن عامر بن ذروة 

الج�ب�ري، وج���د في ن����ص جنائزي �سن���ة 477هـ 

 كما 
)6(

مكتوب���اً على لوح من الرخ���ام في �أ�سبانيا«

نعت به القا�ض���ي عبدالرحيم البي�ساني، الكاتب 

الم�شه���ور في �أواخ���ر الع�ص���ر الفاطم���ي و�أوائ���ل 

الع�ص���ر الأيوب���ي. وهن���اك �ألق���اب علمية جاءت 

لت�ؤكّ���د تف���رّد �أ�صحابه���ا في المذاه���ب الفقهي���ة، 

ح�سب انتماء كل �صاح���ب مذهب فقهي، م�ضافاً 

�إليه���ا �أي�ضاً ي���اء الن�سب كلق���ب الحنفي والمالكي 

وال�شافع���ي والحنبلي، ومن �ألق���اب العلماء �أي�ضاً 

لقب اللبي���ب، �أي العاقل، ولق���ب المحقق، بمعنى 

الم�ستق�ص���ي للحقيق���ة، ولق���ب اللوذع���ي، بمعنى 

الذك���ي القل���ب، ولقب المدق���ق وهو ال���ذي يمعن 

النظر في الم�سائل ويناق�شها بدقّة، القا�ضي »وهو 

لق���ب لم يكن ي�ش�ي�ر في �أواخر الع�ص���ر الفاطمي 

وع�ص���ر المماليك �إلى �أن الملق���ب به من الق�ضاة، 

ب���ل كان لقب���اً عام���اً للكتاب والعلم���اء والموظفين 

 .
)7(

المدنيين«

      �ألقاب تربوية:

كم���ا �ش���اع في ع�ص���ور �إ�سلامي���ة معين���ة، 

ا�ستخ���دام �ألقاب خا�ص���ة بهدف تربي���ة ال�شعب 

عل���ى قي���م معينة وظه���رت ه���ذه الألق���اب �أثناء 

فترة الح���روب ال�صليبي���ة، وكان �شيوع مثل هذه 

الألق���اب، بهدف �إحي���اء روح الجهاد في ال�شعب، 

عن طريق تربية ال�شع���ب وتوجيهه �إلى الف�ضائل 

الإ�سلامية الأولى، فظهرت الألقاب التربوية مثل 

العب���د الفق�ي�ر �إلى رحمة الله الخا�ض���ع لهيبته، 

المعت�ص���م بقوته، القائم ب�أوامر الدين، ومن�صف 

المظلومين م���ن الظالمين، وكهف الفقراء، ومقوّي 

ال�ضعف���اء، وذخ���ر الأرام���ل والمحتاج�ي�ن، وباني 

المدار�س والم�ساجد. 

      اللقب با�سم الأنثى:

من الطبيعي �أن يلقّب الرجل �أو يكنّى با�سم 

ول���ده، وكذلك الم���ر�أة با�سم ابنه���ا، �إلا �أن هناك 

م���ن لُقّب با�سم بنات���ه الإن���اث، دون وجود حرج 
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في ذل���ك، في �أن يلقّ���ب الأب ويكنّ���ى با�سم ابنته، 

وق���د حفظ لن���ا التاريخ نم���اذج من ذل���ك، فقد 

لُقّ���ب جماعة من �أفا�ض���ل ال�صحابة ب�أبي فلانة، 

منه���م �سيدنا عثمان بن عف���اف ر�ضي الله عنه، 

فقد كان من بين �ألقابه »�أبو عمرو، و�أبو عبدالله 

 ومن ال�صحابة �أي�ضاً ال�صحابي �أبو 
)8(

و�أبو ليلى«

�أمام���ة ر�ضي الله عن���ه، كما لُقّب تمي���م الداري 

ب�أب���ي رقية، والمق���داد ب���ن معديكرب لُقّ���ب »�أبو 

كريم���ة« ومن التابعين ر�ض���وان الله علىهم لُقّب 

م�سروق الأجدع »�أبو عائ�شة«. 

  �ألقاب الن�سب �إلى غير الأهل:

كم���ا �أن هن���اك م���ن لُقّب ب�ألق���اب لم يكن 

�صاحبها م���ن �أهل المكان �أو القبيل���ة التي يقطن 

بها، ورغم ذلك ن�سب �إليها، ومن �أ�شهر من لُقّب 

بذلك �سليم���ان التميمي، كانت داره وم�سجده في 

بن���ي تمي���م، ولم يكن منهم بل ه���و �شيباني، و�أبو 

عم���رو ال�شيباني، لم يكن من بن���ي �شيبان، و�إنما 

���م يزي���د ب���ن مري���د ال�شيب���اني اليزيدي  كان يُعلِّ

فن�س���ب �إلي���ه، كم���ا �أن هناك من لُقّ���ب بمهنة لم 

يزاوله���ا �أ�صلًا، ومن ه����ؤلاء )وا�صل الغزال( �إذ 

كان يكثر الجلو�س في �سوق الغزالين، وكان يتتبع 

العجائز فيت�صدق عليهن، ولم يكن غزالًا. 

اللقب با�سم حيوان: 

وهن���اك م���ن الأ�شخا�ص من لُقّ���ب با�سم 

حي���وان، حتى طغت هذه الألق���اب على الأ�سماء 

�أ�سم���اءً  التاري���خ  لن���ا  حف���ظ  وق���د  الحقيقي���ة 

لأ�شخا����ص لقّب���وا بلق���ب حي���وان نذك���ر منهم، 

ثعل���ب، وه���و �أحمد ب���ن يحيى بن زيد ب���ن �سيار 

ال�شيب���اني، كان �إمام الكوفيين في اللغة والنحو، 

و�أطل���ق عليه لقب ثعلب »لأن���ه كان �إذا �سئل عن 

م��سألة �أجاب من هاهنا وهاهنا، ف�شبهوه بثعلب 

. دي���ك الجن، وه���و عبدال�سلام بن 
)9(

�إذا راوغ«

رغبان بن حبيب الكلبي، وهو من �شعراء الدولة 

العبا�سي���ة، ولُقّ���ب بديك الج���ن، لكثرة خروجه 

�إلى الب�سات�ي�ن، كما قيل ب�أن دي���ك الجن، تعني 

وهناك من لُقّب 
 )10(

دويب���ة توجد في الب�سات�ي�ن«

بلقب حمار، ومن �أ�شهر ه�ؤلاء مروان بن محمد 

ب���ن مروان بن الحكم الأموي، وقد قيل �أن �سبب 

ا�شته���اره بهذا اللقب ل�سبب�ي�ن، الأول �أن العرب 

كانت ت�سمي ر�أ�س كل مئة �سنة حماراً، ولما قارب 

ملك بن���ي �أمية مئة �سنة في خلافة مروان لقبوه 

»الحم���ار«، وال�سبب الثاني �أن���ه كان ي�صل الليل 

بالنه���ار، وي�صبر عل���ى الم�صاعب والم���كاره، ولا 

ينثن���ي حتى لُقّب بالحم���ار. طوي�س، وهو عي�سى 

بن عبدالله، مولى بني مخزوم، وكان من �أ�شهر 

المغن�ي�ن والعازف�ي�ن ب�صناع���ة الغن���اء في ع�صر 

�ص���در الإ�سلام، وقد لق���ب بطوي�س، وطوي�س في 

اللغة ت�صغير طاوو�س، بعد حذف الزيادات. 

      �أخيراً: 

ر�أينا من خلال عر�ضنا لبع�ض من هذه 

الألق���اب، ما تمتلكه لغتن���ا العربية، من ثروة 

لفظية، ما زلنا ن�ستعمل بع�ضها، بينما �أ�صبح 

�أكثره���ا طي الن�سي���ان، وهذا الأم���ر يفر�ض 

علينا حماية لغتنا العربية وتراثنا اللامادي، 

لئلا نفق���د ثقافتنا وح�ضورها وخ�صو�صيتنا، 

في ظل تيار العولمة المخيف. 

»الألقاب في اللغة العربية«
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إدريس التيجاني *

وا�ستم���ر ه���ذا النمو الم�ضط���رد للغة 

ال�ساد����س  الق���رن  ح���دود  �إلى  العربي���ة 

الهج���ري تقريب���اً �إذْ دخل���ت العربي���ة في 

ما ي�شب���ه ال�سب���ات العلمي ب�سب���ب المحن 

التاريخي���ة التي مرت بالب�ل�اد العربية في 

ذلك الوقت، م���ن اعتماد للغة التركية في 

الإدارة والتدري�س في ج���لّ البلاد العربية 

خ�ل�ال مرحلة الحكم العثم���اني، وبعدها 

هيمنة لغ���ة الم�ستعمر الأوروبي على ��شؤون 

الحياة العامة في البلاد العربية؛ وا�ستمر 

الحال كذلك �إلى حدود الع�صر الحديث. 

حي���ث ظهرت مح���اولات �صادق���ة لإعادة 

الاعتب���ار للغة العربية لتتب���وّ�أ المكانة التي 

ت�ستحقه���ا. وم���ن جمل���ة المب���ادرات التي 

�شهده���ا الع���الم العربي في نهاي���ة القرن 

التا�س���ع ع�شر وبداي���ة الق���رن الع�شرين، 

�إن�ش���اء مجام���ع وهيئ���ات علمي���ة، ب���د�أت 

من قضايا المصطلح
 العلمي العربي

من قضايا المصطلح  العلمي العربي50

تمهيد

�إنّ المتتب���ع للحرك���ة العلمي���ة والفل�سفية عند 

العرب في القرنين الثاني والثالث للهجرة يلاحظ 

�أنه���ا �أدخل���ت �إلى العربي���ة مفاهي���م لم يعهده���ا 

الع���رب من قب���ل، وقد اهتدى العلم���اء العرب في 

نق���ل ه���ذه المفاهي���م �إلى العربي���ة �إلى طريقتين: 

�أولاهما نقل اللفظ م���ن معناه اللغوي �إلى مدلول 

علم���ي جديد، �س���واء وجدت المنا�سب���ة بينهما �أم 

لم توجد. وثانيتهم���ا التعريب الذي �سمح بدخول 

عدد كبير من الم�صطلحات الأجنبية �إلى العربية 

ولا �سيم���ا م���ا ات�ص���ل منه���ا ب�أ�سم���اء النبات���ات 

والعقاق�ي�ر والأحج���ار وغيرها م���ن م�صطلحات 

.
)1(

العلوم والفل�سفة

طفيل،  ابن  جامعة  والفنون/  والآداب  اللغات  كلية  في  وباحث  طالب   *
القنيطرة، المملكة المغربية.

1  - �ضيف، �شوقي )1984(. مجمع اللغة العربية في خم�سين عاماً 1984-1934. 

)الطبعة الأولى(، �ص 121.
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�أولاها في الم�ش���رق العربي ثم تتابع���ت المبادرات 

بع���د ذل���ك في مختل���ف الأقط���ار العربي���ة، كان 

اله���دف م���ن �إن�شائها النهو����ضُ باللغ���ة العربية 

والرق���ي به���ا و�إغنا�ؤها بم�صطلح���ات جديدة لما 

ا�ستحدث من مخترعات ومفاهيم، بغر�ض ج�سر 

اله���وّة القائمة بينها وبين لغات الأمم الرائدة في 

مجال ال�صناعات والتكنولوجيات الحديثة.

ولأن الم�صطلح���ات هي مفاتي���ح العلوم، و�أن 

فه���م العل���وم وا�ستيعابه���ا لا يت�أت���ى �إلا بو�ساط���ة 

م�صطلحات تتوافر فيها �شروط الدقة والو�ضوح، 

للتعب�ي�ر عن المفاهيم العلمية المختلفة؛ كان لا بد 

للمهتم�ي�ن بالنهو�ض باللغ���ة العربية من الاعتناء 

بالم�صطلح���ات العلمي���ة وتجويده���ا و�صونها من 

اللّب����س م���ن �أج���ل �ضمان فه���م العلوم م���ن لدن 

�صين في  طالبيه���ا وتي�سير التوا�صل ب�ي�ن المتخ�صّ

كلّ فرع من فروع المعرفة.

نعر�ض في ه���ذه الورقة �أه���مّ الق�ضايا ذات 

الأثر المبا�شر عل���ى دقّة الم�صطلح العلمي العربي 

وا�ستعمال���ه و�شيوعه ور�سوخ���ه في الا�ستعمال في 

المجالات العلمية المختلفة. 

1 ترجمة الم�صطلح العلمي 

جمة ب�أنّها نق���ل للمعنى من لغة  تع���رّف الّرت

�إلى �أخ���رى، ويكون ذلك في اللّغة العربية ب�إيجاد 

كلم���ة موج���ودة �سلف���اً في اللغ���ة العربي���ة لمقابلة 

جمة �أن تكون الكلمةُ  كلمة �أجنبية، »ف�ش���رطُ الّرت

زَ اللغ���ة �سابقاً؛  العربي���ة المقابل���ة مما دَخَ���ل حيِّ

ف����إذا وردت عليَّ كلمةٌ �أجنبي���ة ف�أوجدت لها من 

نة كلمةً ت�ؤدي  المفردات العربية المحفوظة �أو المدوَّ

معناه���ا مبا�ش���رةً، فعملي هذا ه���و )الترجمة(، 

و�إذا لم �أج���د لتلك الكلم���ة الأجنبية مقابلًا فيما 

بين يديّ من مف���ردات اللغة، فاجتهدت في و�ضعِ 

كلمةٍ جديدة غ�ي�رِ م�ستخدمةٍ �سابقاً لهذه الكلمة 
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 .
)2(

الأجنبية، فعملي هنا هو )التوليد(«

جمة حرفيّة، حيث يفي النّقل  وقد تكون الّرت

الح���رفّي بالمعنى، مثل كلم���ة )كبريت( في مقابل 

�أو »sulfur« الإنجليزيّ���ة،  »soufre« الفرن�سي���ة 

ف�إن لم ي���فِ النّقل الحرفّي بالمعن���ى المراد، كانت 

جم���ة بالمعن���ى �أبل���غ، في مث���ل عب���ارة )علوم  الّرت

.»biologie»/ «biology« الأحياء( في مقابل

ولا �ش���كّ �أن غاي���ة المترجم تك���ون دائماً هي 

نق���ل المعنى �إلى اللّغ���ة المترجم �إليها، ف����إن ت�أتّى 

جمة الحرفي���ة فع���ل، و�إّال اعتمد  ل���ه ذل���ك بالّرت

جم���ة بالمعن���ى و�إن تطلّب منه الأم���ر مقابلة  الّرت

الكلم���ة الب�سيط���ة بالكلمتين �أو �أك�ث�ر، �أو ترجمة 

جمة لا تكون  الفعل بالم�صدر �أو غير ذلك. »فالّرت

دائماً ترجمة حرف بح���رف، ولا �صيغة ب�صيغة، 

بل تك���ون ب�أخذ المعنى وب�إفراغ���ه في قوالب اللّغة 

. والمهمّ �أوّلًا و�أخيراً هو �أن يكون المقابل 
)3(

العربيّة«

اً بدقّة وو�ضوح عن  ال���ذي يقترحه المترجم مع�ّر�بّ

المعنى ال���ذي تحمله الكلمة المترجمَ���ة. وما يقال 

عن ترجمة الكلمة، ين�سحب على ترجمة العبارة 

والجملة والفقرة والنّ�ص. فالغاية نقل المعنى من 

قال���ب لغوي �إلى �آخر، فقد يتغّري �شكل القالب ولا 

يتغير المعنى.

جم���ة »في جوهره���ا نق���ل المعن���ى من  والّرت

2  - خ�سارة، ممدوح )2008(. علم الم�صطلح وطرائق و�ضع الم�صطلحات في 

العربية. دم�شق: دار الفكر، �ص 24.

العربية  اللغة  في  العلمية  الم�صطلحات   .)1955( م�صطفى  ال�شهابي،   -   3

بين القديم والحديث، محا�ضرات �ألقاها الم�ؤلف على طلبة ق�سم الدرا�سات 

الأدبية واللغوية بمعهد الدرا�سات العربية العالية، �ص 101.

لغ���ة �إلى �أخرى. غ�ي�ر �أنّ المعنى له ثلاث���ة �أنواع، 

ه���ي المعن���ى الدّلالي، ال���ذي يرتكز عل���ى الدّلالة 

والمدل���ولات المرتبط���ة بالواقع والع���الم المحيط، 

)...(، والمعنى ال�سّياق���ي والموقفي، الذي يتَّ�صل 

ي، وهو  ، والمعن���ى الن�صّ ب�سي���اق �أو موق���ف مع�ّن،يّ

المعن���ى ال���ذي يتجلّى م���ن الجم���ل وت�سل�سلها في 

.
)4(

النّ�صّ متوا�صلة مترابطة«

وي�ش�ت�رط في المترجم �إلمام���ه باللّغة المنقول 

منها واللّغة المنقول �إليها، واطّلاعه على الثّقافة 

الكامنة خلف كلّ من اللّغتين. فمتى كان المترجم 

جمة �أبين  بارع���اً متمكّناً من اللغتين؛ كان���ت الّرت

و�أبلغ للمعنى.

يتميز الم�صطلح العلميّ عن الكلمة من اللّغة 

العامّة بالدّق���ة والو�ضوح، فهو يع�ّر�بّ عن مفهوم 

واح���د في الف���رع العلم���يّ الواحد. وقب���ل ترجمة 

الم�صطلح العلميّ ينبغ���ي �أوّلًا ا�ستح�ضار عنا�صر 

�أربعة مكونة لهذا الم�صطلح، هي: 

- المرجع: ال�شّيء الموجود في العالم الخارجي.

- المفهوم: التّمثل الذّهني للمو�ضوع �أيّ لل�شيء.

- التّ�سمي���ة: �أيّ العبارة التي يوقعها الم�سمي على 

ال�شّيء الم�سمى.

- الح���دّ: التّعري���ف ال���ذي يرب���ط ب�ي�ن المفه���وم 

والتّ�سمية.

منف���رداً  العنا�ص���ر  ه���ذه  لأح���د  النّظ���ر  �إنّ 

المركز  البي�ضاء:  الدّار  المترجم،  منهاج   .)2005( محمد  الديداوي،   -   4

الثقافّي العربي، ط 1، �ص 29.

من قضايا المصطلح  العلمي العربي
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دون غيره، ق���د يك���ون �سبب���اً من �أ�سب���اب التّعدّد 

الم�صطلح���ي. فالمترج���م الذي يعتم���د المرجع في 

جم���ة تختلف النّتائ���ج التي يح�ص���ل عليها،  الّرت

ع���ن تل���ك الت���ي يح�ص���ل عليه���ا المترج���م الذي 

يعتم���د  وال���ذي  الترجم���ة.  في  المفه���وم  يعتم���د 

المفه���وم تختلف نتائجه عن الذي يعتمد التّ�سمية 

وهك���ذا. فق���د ينطلق المترج���م م���ن التّ�سمية �أي 

م���ن الم�صطلح في وجهه العباري، وقد ينطلق من 

المفه���وم وقد ينطلق من المرج���ع، وقد يُختلف في 

النظر �إلى المرجع. فعل���ى �سبيل المثال، م�صطلح 

»computer« )حا�سوب( عندما ظهر �أوّل مرّة 

 ،»ordinateur«بِ���ـ اختار الفرن�سي���ون ترجمته 

وذل���ك بالنّظ���ر �إلى المرجع م���ن زاوي���ة خا�صيّة 

الق���درة الفائق���ة عل���ى التّنظي���م، ب���دل خا�صية 

القدرة الفائقة عل���ى الح�ساب الذي انطلق منها 

�إلى  النظ���ر  في  فالاخت�ل�اف  �إذاً  الأمريكي���ون. 

المرجع نتج عنه اختلاف في الت�سمية.

1.1   كيف نترجم الم�صطلح العلمي؟

يُفه���م مّما تق���دّم �أنّه عند ترجم���ة الم�صطلح 

يج���ب �أن نجيب عن ال�سّ����ؤال التّالي ماذا نترجم 

في الم�صطلح؟ هل نترجم مرجعه، �أو مفهومه، �أو 

وجهه العب���اري، �أو حدّه؟ ف�إذا كان الاختلاف في 

اختي���ار الزّاوية التي نترجم منها الم�صطلح، فلا 

بدّ �أن يكون المنتوج مختلفاً.

والح���لّ المقترح للخ���روج من هذا الم����أزق هو 

اعتماد المع�ي�رة اللّ�سانيّة والتّقيي�س الدّلالي، وهو 

اق�ت�راح لي����س بجدي���د ولكنّ���ه جدير ب����أن يعتمد 

بالنّظر للنتائج الجي���دة التي حقّقتها الم�ؤ�س�سات 

الت���ي اعتم���دت وتعتمد ه���ذا النّوع م���ن القواعد 

في ترجمة الم�صطلح���ات، ومنها المنظمة الدولية 

للتقيي����س )ISO( الت���ي تن�ض���وي تحته���ا لجن���ة 

التقيي�س الم�صطلحي رق���م 37، والوكالة الدّولية 

. وتقت�ضي المعيرة 
)5(

للتّقيي����س ال���دّلالي في كن���دا

اللّ�سانيّ���ة �أن ي�ستح�ض���ر مترج���م الم�صطل���ح �أن 

بن���اء الكلمة له قواعد في اللّغة العربيّة منها قيود 

رفّي.  وتيّ وقيود التّ�أليف ال�صّ التّ�أليف ال�صّ

بالنّ�سب���ة للتّقيي�س الدّلالي: من المعلوم �أن من 

يّز الم�صطل���ح عن الكلم���ة هو وجوده  �أه���مّ م���ا ُمي

�ضم���ن حق���ل مفهوم���ي �أي جه���از م���ن المفاهيم 

المترابطة في ما بينها، وهذا الجهاز من المفاهيم 

يعبّر عنه بجهاز من الم�صطلحات. فالذي يترجم 

ا  م�صطلح���اً واح���داً معزولًا يخط���ئ في ذلك �أّمي

خط����أ؛ لأنّه �أغفل كلّ الحق���ل المفهومي الذي يقع 

�ضمنه ه���ذا الم�صطلح. فمثلًا، عندما نُقْدم على 

ترجمة الم�صطلح الفرن�سي »sociable«، علينا 

�أن ن�ستح�ض���ر جمي���ع الم�صطلح���ات المنتمية �إلى 

الحق���ل الدّلالي الذي ينتم���ي �إليه هذا الم�صطلح 

 ،…)  société, social, sociétal, sociabilité(

لأنّن���ا حتماً �سنواجه ه���ذه الم�صطلحات في �سياق 

م���ن ال�سّياق���ات. فقب���ل اقتراح مقاب���ل لم�صطلح 

واحد وجب علينا اقتراحه �ضمن منظومة ت�سمح 

5  - البو�شيخ���ي، ع���ز الدي���ن )2017(. المع�ي�رة والتقيي����س ال���دلالي منهجاً 

لترجم���ة الم�صطلحات العلمي���ة، في: ندوة �إ�شكاليات و�ض���ع الم�صطلح العربي 

في الإن�ساني���ات. الدوح���ة : المرك���ز العرب���ي للأبح���اث ودرا�س���ة ال�سيا�سات. 

https://www.youtube.com/watch?v=Di1fw086kIg
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لن���ا بترجمة تغطي الحقل ال���دّلالي كلّه، وتجنبنا 

الوقوع في الارتباك.

ف����إذا ا�ستح�ض���ر المترج���م �شرطَ���ي المعيرة 

اللّ�ساني���ة والتّقيي����س ال���دّلالي ي�ستطي���ع تق���ديم 

م�صطلح���ات تتما�ش���ى وقي���ود التّ�ألي���ف في اللّغة 

العربيّة و�أي�ضاً تلتزم بالحقل المفهومي للعلم. 

ويت�ض���ح �أنّ التّق�صير لي����س في و�ضع المبادئ 

و�إق���رار التّو�صيات، ولكن الخل���ل في الأخذ بهذه 

التّو�صي���ات والعم���ل وفقه���ا م���ن ل���دن الم�شتغلين 

بترجم���ة الم�صطلح���ات وتوليده���ا م���ن مجام���ع 

وم�ؤ�س�سات و�أفراد.

2 تعدّد الم�صطلح العلمي العربي

ب�ي�ن  �إرب���اك التوا�ص���ل  �أ�سب���اب  لع���لّ م���ن 

العلمي���ة  الف���روع  في  والباحث�ي�ن  المتخ�ص�ص�ي�ن 

المختلف���ة م�شكل���ة تع���دد الم�صطلح���ات العلمي���ة 

العربية المع�ب�ر بها عن المفه���وم العلمي الواحد. 

في هذا ال�سياق، يق���ول د.علي القا�سمي: �إن �أهم 

�إ�شكالية م���ن �إ�شكاليات الم�صطل���ح العربي هي، 

ازدواجي���ة الم�صطلح���ات �أي �أن المفه���وم الواحد 

يع�ب�ر عن���ه ب�أكثر م���ن م�صطل���ح واح���د بح�سب 

الأقط���ار العربية. فعل���ى �سبيل المث���ال: في �سياق 

الحديث عن م�ؤتمرات، يقال: ي�شارك في الم�ؤتمر 

�أع�ض���اء �أ�صليون و�أع�ضاء مراقب���ون، وم�صطلح 

مراقبون هنا معمول به في الم�شرق العربي؛ �أما في 

المغرب العربي فيقال: ي�شارك في الم�ؤتمر �أع�ضاء 

�أ�صلي���ون و�أع�ض���اء ملاحظ���ون؛ �إذا نح���ن �أمام 

م�صطلحين )مراقبون في الم�شرق وملاحظون في 

 .
)6(

المغرب( يعبران عن مفهوم واحد

وم���ن �أمثل���ة تع���دد الم�صطل���ح ا لعلم���ي �أي�ضاً 

الا�ستق�ص���اء الذي �أج���راه د.�صادق الهلالي عن 

الم�صطلح���ات العربي���ة المتع���ددة والمتباينة التي 

Degen e وبِل بها الم�صطلح الطب���ي الأجنبي»  »قُ

ration«، حي���ث ورد له���ذه اللفظ���ة �سبع���ة ع�شر 
مقاب�ل�اً في مختل���ف المعاج���م والكت���ب العلمي���ة 

. وكانت ندوة الرباط )توحيد 
)7(

والطبية العربية

منهجي���ات و�ض���ع الم�صطلح���ات العلمي���ة، الت���ي 

نظمه���ا مكتب تن�سي���ق التعري���ب في الرباط، من 

18 �إلى 20 فبراير/�شب���اط 1981(، ق���د �أق���رّت 

مب���د�أ »و�ض���ع م�صطلح واح���د للمفه���وم العلمي 

الواحد ذي الم�ضمون الواحد في الحقل الواحد«. 

وه���و م���ا يتما�ش���ى م���ع مب���د�أ التوحي���د المعياري 

للم�صطلحات، المو�صى به من قبل اللجنة التقنية 

رقم 37 بمنظمة »�إيزو« �أي: تعيين م�صطلح واحد 

للتعبير عن المفه���وم العلمي الواحد، ويعني ذلك 

التخل����ص من ال�ت�رادف والا�ش�ت�راك اللفظي في 

الحقل العلمي الواحد. 

وتت���م عملية التوحي���د المعي���اريّ بعد تجميع 

الوثائ���ق المتعلق���ة بحق���ل علم���يّ مع�ّن�يّ باتب���اع 

الخطوات التالية:

في  العربي  الم�صطلح  و�ضع  م�شكلات   ».)2017( علي  القا�سمي،   -  6

الإن�سانيات«،  في  العربي  الم�صطلح  و�ضع  �إ�شكاليات  ندوة  في  الإن�سانيات، 

https://www. .الدوحة : المركز العربي للأبحاث ودرا�سة ال�سيا�سات

 youtube.com/watch?v=A6TSQtbYp3
7  - الهلالي، �صادق، »تطوير منهجية و�ضع الم�صطلحات العلمية ورموزها 

ومخت�صراتها وتوحيدها و�إ�شاعتها«، �ص 63.

من قضايا المصطلح  العلمي العربي
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11 منظوم���ة . في  مفه���وم  كلِّ  موق���ع  تثبي���ت 

ة بذل���ك الحقل العلميّ،  المفاهي���م الخا�صّ

طبق���اً للعلاقات المنطقيّ���ة والوجوديّة بين 

تلك المفاهيم.

22 تثبي���ت مع���اني الم�صطلح���ات ع���ن طريق .

تعريفها.

33 تخ�صي�ص كلِّ مفهوم بم�صطلح وا�ضح يتمّ .

اختياره بدقة بين المترادفات الموجودة.

44 ���ع م�صطل���ح جديد للمفه���وم، عندما . و�ضْ

ر العثور عل���ى الم�صطلح المنا�سب من  يتعذَّ

بين المترادفات الموجودة.

وت�ستخدم اللغ���ات و�سائل �صوتيّة، و�صرفيّة، 

ودلاليّ���ة و�أ�سلوبيّة م���ن �أجل و�ض���ع الم�صطلحات 

للتعبير ع���ن المفاهي���م العلمية الجدي���دة. وهذه 

الو�سائل هي الترجمة والا�شتقاق والمجاز والنحت 

.
)8(

والتعريب

وتع���ود �إ�شكاليّة تعدّد الم�صطلح���ات العلميّة 

لأ�سباب متعدّدة لعلّ �أهمّها:

أ ت���ع���دد الج����ه����ات وال���ه���ي���ئ���ات ال��وا���ض��ع��ة 	.

للم�صطلحات.

اخت�ل�اف منهجيات و�ضع الم�صطلحات لدى 	.ب

هذه الجهات.

اختلاف لغ���ة الم�ص���در، ذل���ك �أن الم�شارقة 	.ت

العملية،  وتطبيقاته  النظرية  �أ�س�سه  الم�صطلح:  علم  علي،  القا�سمي،   -   8

�ص 311-310.

و�ض���ع  في  الإنجليزي���ة  م���ن  ينطلق���ون 

الم�صطلح���ات العلمية، بينم���ا يتخذ المغاربة 

الم�صطلح���ات  لو�ض���ع  منطلق���اً  الفرن�سي���ة 

العلمية.

كثرة المترادفات و�أ�شباه المترادفات في اللغة 	.ث

العربي���ة، فق���د يقاب���ل الم�صطل���ح الأجنبي 

مع���ان  ذات  متع���ددة  عربي���ة  بمقاب�ل�ات 

متقاربة.

ج  ازدواجية الم�صطلح في لغة الم�صدر.	.

ح  �إغفال التراث العربي عند و�ضع الم�صطلح، 	.

حي���ث تو�ض���ع في بع����ض الأحي���ان مقابلات 

جدي���دة لمفاهي���م قديم���ة �سبق���ت مُقابَلتُها 

بم�صطلحات عربية موجودة في كتب التراث 

العربي.

خ و�ض���ع الم�صطلح���ات العلمي���ة �أحيان���اً م���ن 	.

علم���اء لغوي�ي�ن يهتمون ب�صياغ���ة الم�صطلح 

�صياغ���ة لغوي���ة دقيق���ة، ولك���ن دون درا�سة 

عميق���ة لمفهومه العلمي وا�ستعمالاته العلمية 

الخا�ص���ة في مختلف التخ�ص�صات العلمية. 

العلمي���ة  الم�صطلح���ات  تو�ض���ع  وبالعك����س، 

�أحيان���اً م���ن علم���اء متخ�ص�ص�ي�ن في فروع 

علمي���ة دقيق���ة، يدرك���ون بدق���ة المفاهي���م 

العلمي���ة، ولكن كفاءتهم اللغوي���ة لا ت�ؤهلهم 

ل�صياغة م�صطلحات عربية �سليمة. 
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د تعدد دلالات الم�صطلح في لغة الم�صدر؛ مثل كلمة “Stigma«، التي تعني في علم النبات )مي�سم( 	.

�أو )جريب مبي�ضي(، وفي الحيوانات الدنيا )فتحة تنف�سية(، في مجال الطب تعني بح�سب الفروع 

المختلف���ة )�سمة( �أو )علام���ة( �أو )خا�صية عقلية �أو ج�سدية( لأحد الأمرا����ض، �أو )�آفة نزفية �أو 

ندب���ة جلدي���ة(، وتعني في اللغة العام���ة )و�صمة عار( �أو )عاهة(. وي����ؤدي و�ضع مقابل وحيد لهذا 

الم�صطل���ح الأجنب���ي، وخ�صو�صاً �إذا لم يُعلم الف���رع العلمي الذي يُ�ستعمل في���ه، �إلى ت�شوي�ش كبير 

و�إعاقة للتوا�صل بين المتخ�ص�صين.

ذ ع���دم التزام الجهات الوا�ضعة للم�صطلح���ات بمنهجية واحدة لو�ضعها بالرغم من �إقرار منهجية 	.

و�ض���ع الم�صطلحات العلمية الت���ي و�ضعتها ندوة الرب���اط )فبراير/�شب���اط 1891(، وت�أييدها من 

م�ؤتمرات التعريب المتعاقبة.

ر .	
.)9(

ت�أثير النزعات الفردية والقطرية والإيديولوجية في تعدد الم�صطلحات

ولعل من �أ�سباب ازدواجية الم�صطلح العلمي العربي �أي�ضاً ما �أ�شار �إليه الأمير م�صطفى ال�شهابي في 

قول���ه: »الذي���ن يتحلون بمعرفة دقائق العلوم الحديثة و�أ�سرار اللغة الت���ي يترجمون عنها، و�أ�سرار اللغة 

.»
)10(

التي ينقلون �إليها هم قليلون جداً في بلادنا العربية

	�أ�ض���ف �إلى ذل���ك �أن مهنة الم�صطلحي في الوطن العربي لا تزال معالمها غير وا�ضحة بما يكفي؛ 

»فلي����س هن���اك برامجُ متعارفة ولا طرق ت�أهي���ل محددة ومر�سومة، لإع���داد المتخ�ص�صين في الم�صطلح 

وال�ش����ؤون الم�صطلحي���ة. ومعظ���م �أو ربم���ا كل المتخ�ص�صين الذي���ن �أعرفهم، تعلم���وا المهنة بمجهودهم 

و�إمكاناته���م ال�شخ�صية، ولم يدر�سوها كعلم، �إنما توافرت لهم خلفي���ات درا�سية تثقيفية علمية ولغوية 

»)11(.

�ساعدت في هذا الت�أهيل

ويظل تدري�س العلوم باللغة العربية في جميع �أ�سلاك التدري�س في الوطن العربي �أهم مدخل للق�ضاء 

عل���ى ازدواجي���ة الم�صطل���ح، وتر�سيخ الم�صطل���ح العلمي الجيد في الت���داول، وتثبيت���ه في الا�ستعمال بين 

الدار�س�ي�ن والباحثين والمتخ�ص�ص�ي�ن. �أ�ضف �إلى ذلك �أن �إ�ضفاء �صف���ة الإلزامية على قرارات مجامع 

اللغة العربية ومكتب تن�سيق التعريب، ولا �سيما ما يتعلق منها بتوحيد الم�صطلح العلمي و�إ�شاعته، جدير 

ب�إلزام الم�شتغلين به بالتقيد به وا�ستعماله دون غيره �ضماناً للتوا�صل المتخ�ص�ص والإنتاج والإبداع باللغة 

العربية في مختلف مجالات المعرفة. 

9  - يُنظر: القا�سمي، علي، علم الم�صطلح: �أ�س�سه النظرية وتطبيقاته العملية، �ص 233،  234؛ والهلالي، �صادق، »تطوير منهجية و�ضع الم�صطلحات العلمية ورموزها 

ومخت�صراتها وتوحيدها و�إ�شاعتها«، �ص 64-68؛ وعبد العزيز، محمد ح�سن )2016(. »المعجم العربي المخت�ص«، الل�سان العربي، العدد 76، �ص117، 118.

10  - ال�شهابي، الأمير م�صطفى، الم�صطلحات العربية في اللغة العربية في القديم والحديث، �ص 537.

11  - �شفيق الخطيب، �أحمد )2000(. منهجية و�ضع الم�صطلحات وتطبيقها، مجلة مجمع اللغة العربية بدم�شق، المجلد 75، الجزء 3، �ص 538.

من قضايا المصطلح  العلمي العربي
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3 توليد الم�صطلح العلمي العربي

يُق�صد بالتوليد الم�صطلحي و�ضع م�صطلح جديد للتعبير عن مفهوم محدد، ويندرج توليد الم�صطلح 

العلمي �ضمن �صنف: التوليد الواعي �أو المق�صود للم�صطلحات وهي العملية التي تلج�أ �إليها جماعة من 

المتخ�ص�ص�ي�ن، في ف���رع من فروع المعرفة، فت�ص���وغ م�صطلحاً جديداً للتعبير ع���ن مفهوم طارئ، لِت�سد 

ثغرة م�صطلحية في اللغة النظرية الخا�صة بذلك الفرع العلمي. على عك�س التوليد العفوي الذي تتميز 

.)12(

به اللغة العامة، ويقوم به العوام ب�صفة تلقائية للتعبير عن حاجاتهم التوا�صلية اليومية

وي�شمل التوليد المق�صود، الذي يعنينا في �سياق الحديث عن الم�صطلح العلمي، �صنفين من التوليد 

الل�س���اني هم���ا: التولي���د ال�صوري �أو ال�شكل���ي وهو الذي يهتم بو�ض���ع �أ�شكال لغوية جدي���دة للتعبير عن 

المفاهي���م الم�ستج���دة، با�ستخ���دام و�سائل الا�شتقاق، �أو النح���ت، �أو التركيب، �أو الاقترا����ض �أو المحاكاة 

ال�صوتي���ة. �أما ال�صنف الثاني فهو التوليد الدلالي، ويهتم بو�ضع مدلولات جديدة للألفاظ الموجودة في 

 
.)13(

اللغة �سلفاً، ويتم عن طريق و�سيلتي المجاز �أو الترجمة

ون�ش�ي�ر هن���ا �إلى �أن للغوي�ي�ن الع���رب ت�صنيفات مختلف���ة للو�سائ���ل الل�سانية الم�ستخدم���ة في توليد 

الم�صطلحات. فمنهم من يجمعها في خم�س و�سائل للتوليد هي : 

1( التوليد ال�صوتي: وي�شمل خم�س قواعد هي: الإبدال، والقلب المكاني، والتماثل، والتباين، والإقحام.

12  - ينظر: المطاد ، عبد العزيز )2018(. الم�صطلحية واللغة العربية من المقاربات التقليدية �إلى المناهج الحديثة، الرباط: من�شورات الرباط نت، ط 1، 

�ص 145-141.

13  - نف�سه، �ص 170-149. 
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 2( التولي���د ال�صرفي: وي�شمل �أربع قواعد هي: الا�شتقاق، والنحت، والتركيب، والمعجمة. وي�ضاف �إليها 

قاعدتان �أخريان هما: الترخيم، والاختزال.

3( التوليد الدلالي: وي�شمل قاعدتين هما: المجاز، والترجمة الحرفية.

 4( التوليد بالارتجال: وي�شمل قاعدتين هما: الارتجال الحقيقي والإتباع.

 ومنهم من يح�صرها في ثلاث و�سائل، هي: 1( 
.)14(

خيل ب والدَّ  5( التولي���د بالاقترا�ض، بنوعيه: المعَُ���رَّ

الترجمة. 2( التوليد، وي�شمل: الا�شتقاق ب�أنواعه، ال�صرفي والإبدالي والتقليبي والنحتي والإلحاقي، 

هم التوليد   ويق�سم بع�ضُ
.)15(

والمج���از بفروعه، من مر�س���ل وا�ستعارة و�إحياء. 3( الاقترا�ض بنوعي���ه

�إلى: 1( التولي���د ال�صوتي، ويتم بمح���اكاة الأ�صوات، 2( والتوليد النحوي، وي�ضم الا�شتقاق بما فيه 

.)16(

النحت، 3( التوليد الدلالي، ويندرج تحته المجاز، 4( التوليد بالاقترا�ض

وم���ا يهمن���ا عند الحديث عن و�سائل التوليد، بغ�ض النظر ع���ن التق�سيمات المذكورة �أو غيرها، هو 

مدى �إفادة وا�ضعي الم�صطلحات العلمية من مجامع لغوية وم�ؤ�س�سات و�أفراد من هذه الو�سائل في توليد 

الم�صطلحات العلمية.

في بحث للدكتور �إبراهيم بن مراد عن مدى اعتماد و�سائل توليد الم�صطلحات في كتابات المحدثين، 

ك�شف فيه الدار�س عن تفاوت في اعتماد و�سائل التوليد، حيث كانت النتيجة على �أربعة م�ستويات:

- مَعٌ عليه وركن �أ�سا�سيّ في التوليد، وي�شمل الا�شتقاق والمجاز. 	 ْ الم�ستوى الأول: ُجم

- الم�ست���وى الث���اني: متفق على �أهميت���ه ولكنه مقيد بال�ض���رورة وبالحاجة �إلي���ه، وي�شمل النحت 	

والتركيب والاقترا�ض الجزئي �أي التعريب. 

- الم�ستوى الثالث: مختلف فيه، وي�شمل قاعدة الترجمة الحرفية.	

- الم�ست���وى الرابع: قد �أ�سق���ط من الا�ستعمال فلم يعتم���د، وي�شمل قواعد التولي���د ال�صوتي كلها 	

)الإبدال والقلب المكاني، والتماثل، والتباين، والإقحام(، وقاعدة الارتجال.

وعل���ى ذلك تكون و�سائل التوليد ل���دى �أغلب المحدثين �أربع، هي: المجاز والا�شتقاق في المقام الأول، 

.
)17(

ثم النحت والاقترا�ض الجزئي �أي التعريب في المقام الثاني

14  - بن مراد، �إبراهيم )2017(.« ملاحظات ل�سانية ومنهجية على توليد الم�صطلح وا�ستعماله في العلوم الاجتماعية والإن�سانية«، في ندوة �إ�شكاليات الم�صطلح العربي 

   https://www.youtube.com/watch?v=A6TSQtbYp3g  .في العلوم الاجتماعية والإن�سانية. الدوحة : المركز العربي للأبحاث ودرا�سة ال�سيا�سات

15  - خ�سارة، ممدوح، علم الم�صطلح وطرائق و�ضع الم�صطلحات في العربية، �ص 20-19.

16  - القا�سمي، علي، علم الم�صطلح: �أ�س�سه النظرية وتطبيقاته العملية، �ص 357-356.

17  - بن مراد، �إبراهيم،« ملاحظات ل�سانية ومنهجية على توليد الم�صطلح وا�ستعماله في العلوم الاجتماعية والإن�سانيّة«، في ندوة �إ�شكاليات الم�صطلح العربي في 

العلوم الاجتماعية والإن�سانية.

من قضايا المصطلح  العلمي العربي
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ر طغيان و�سيلتي المجاز والا�شتقاق على و�سائل التوليد الأخرى في توليد الم�صطلحات العلمية  ويُفَ�سَّ

العربية، بكون المجاز ظاهرة لغوية نمت بها اللغة العربية على مر  ال�سّنين والقرون، كما نمت بها لغات 

�أخرى، فهي و�سيلة مطواعة ي�سّرت للمتخ�ص�صين نقل الألفاظ، الموجودة في اللغة العربية، من معانيها 

الت���ي و�ضعت لها ابت���داءً �إلى مدلولات �أخرى بح�سب مفاهيم التخ�ص�ص���ات العلمية المختلفة. �أما كثرة 

ا�ستخ���دام و�سيلة الا�شتقاق فراجع لك���ون اللغة العربية، و�إن ا�شتركت مع باقي اللغات في و�سائل التوليد 

الأخرى المعروفة، �إلا �أنه يغلب عليها الطابع الا�شتقاقي، ��شأنها في ذلك ��شأن �أخواتها اللغات ال�سامية.

4 توحيد الم�صطلح العلمي العربي

يُق�ص���د بتوحي���د الم�صطلح العلمي العرب���ي اختيار م�صطلح واحد من ب�ي�ن المترادفات الموجودة في 

اللغة العربية، للتعبير عن مفهوم علمي واحد وا�ستخدامه للتوا�صل بين العلماء والمتخ�ص�صين والباحثين 

. وتتلخ����ص الغاية من توحيد الم�صطلح العلمي العربي في تمكين �أ�صحاب التخ�ص�ص 
)18(

في ذل���ك العلم

العلم���ي الواحد من تملك المعرفة وح�س���ن الاكت�ساب والقدرة على الإبداع من داخ���ل اللغة الأم وتي�سير 

التوا�ص���ل العلمي والتقني بين علماء مختل���ف الأقطار العربية.  وكلما كانت الم�صطلحات العلمية دقيقة 

كان التوا�ص���ل بين العلماء �سل�ساً مثمراً وقل الخ�ل�اف بينهم، وفي هذا يقول الفيل�سوف الألماني لايبنتز: 

»�إن معظم الخلافات العلمية يرجع �إلى خلاف على معنى الألفاظ ودلالاتها، ويوم ي�صطلح العلماء على 

« ولعل هذا ما يُف�س���ر لجوء العديد من العلماء العرب، 
)19(

دوالّ معين���ة ت�ضي���ق م�سافات الخلاف كثيراً.

في كتاباتهم، �إلى �إيراد الم�صطلح العربي م�صحوباً بمقابله الأجنبي بين قو�سين درءاً للت�شوي�ش واللب�س. 

فالم�صطلح العلمي العربي تنق�صه مقومات التوحيد وال�شيوع والتطور.

1.4   من مقومات توحيد الم�صطلح العلمي العربي

لا �ش���ك �أن الم�صطلح���ات العلمية تنمو بنمو العلم، فقد يو�ض���ع م�صطلح للتعبير عن مفهوم ما، ولا 

يلب���ث �أن يُ�ستبدل به م�صطلح �أخر، ومع مرور الزمن ونمو العلم تتفرع المفاهيم والم�صطلحات وتُتداول 

.  فقد �أدخل العلماء العرب قديماً م�صطلحات على 
)20(

ب�ي�ن المتخ�ص�صين �إلى �أن ت�ستقر في الا�ستعم���ال

هيئتها �إلى العربية، مثل: جومطريا و�أرثماطيقا و�أنالوطيقا و�أ�سطرونوميا. وفي مرحلة لاحقة ا�سْتُعي�ض 

ع���ن هذه الم�صطلحات ب�أخ���رى عربية، وهي على التوالي: هند�سة وح�ساب وتحليل وفلك. فعندما كانت 

18  - القا�سمي، علي، علم الم�صطلح: �أ�س�سه النظرية وتطبيقاته العملية، �ص 235.

19  - مدكور، �إبراهيم )1959(. »مدى حق العلماء في الت�صرف في اللغة«، مجلة مجمع اللغة العربية بالقاهرة، العدد 11، �ص 135.

20  - نف�سه.
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العلوم في مهدها العربي جاءت الم�صطلحات مرتجلة، ولماّ نمت هذه العلوم وتطورت، جاءت الم�صطلحات 

�أدقّ و�أ�صوب.

�إن م���ن مقومات توحيد الم�صطلح العلمي العربي تمكينه م���ن التداول بين المتخ�ص�صين والباحثين 

والط�ل�اب المتعلمين. ذل���ك �أنه ما لم يُ�ستعمل الم�صطلح العلمي العربي في كتابات الباحثين ومحا�ضرات 

الأكاديميين وفي المختبرات العلمية والمناهج التعليمة، لن ي�ستقر في التداول والا�ستعمال ولن يبرح دَفّتَي 

لَّدات في بط���ون المعاجم ولن تُكتب لها  معجم���ه. فالم�صطلح���ات العلمية العربية حالي���اً »تبقى مجرد مُوَّ

الحي���اة وت�صبح م�صطلح���ات فعليّة �إلا عندما يَ�شي���ع ا�ستعمالها بين المتخ�ص�ص�ي�ن وفي قاعات الدر�س 

 »
)21(

ومخت�ب�رات البح���وث، ويتمّ تداوله���ا في المراجع والكتب المدر�سي���ة والمطبوعات وو�سائ���ل الإعلام.

�س موادها باللغة الأجنبية )الفرن�سية �أو الإنجليزية( في جل  والحديث هنا عن الفروع العلمية التي تُدَرَّ

الأقطار العربية. و�إلا ف�إن الم�صطلح العلمي العربي في العلوم الاجتماعية يعد �أح�سن حالًا من الم�صطلح 

في العلوم المادية والتقنية.

وم���ن مقوم���ات توحيد الم�صطل���ح العلمي العربي �أي�ض���اً توحيد منهجيات و�ضعه، وه���ذا ما تتابعت 

الدعوة �إليه في مختلف الندوات والم�ؤتمرات التي عقدتها مجامع اللغة العربية ومكتب تن�سيق التعريب. 

بدءًا بندوة توحيد منهجيات و�ضع الم�صطلحات العلمية، التي نظمها مكتب تن�سيق التعريب في الرباط، 

من 18 �إلى 20 فبراير/�شباط 1981، والتي قال عنها د. �صادق الهلالي »�أن التمثيل ]فيها( كان وا�سعاً 

. حيث ح�ضرها ممثلون عن مجامع اللغة ووزارات التعليم ومنظمات وهيئات عربية �أخرى. 
)22(

و�شاملًا«

وكان م���ن تو�صياته���ا: »و�ضع م�صطل���ح واحد للمفهوم العلم���ي الواحد ذي الم�ضم���ون الواحد في الحقل 

الواح���د«. وعقدت بعدها ندوات وم�ؤتمرات للتعريب تعاقبت في الزمن وجاءت م�ؤيدة ومعززة لها. ومن 

د و�إ�شاعته. التي  ذل���ك ندوة تطوير منهجيّة و�ض���ع الم�صطلح العربيّ، وبحث �سُبُل ن�شر الم�صطل���ح الموحَّ

عقدت في رحاب مجمع اللغة العربية الأردني بعمّان، من 6 �إلى 9 �أيلول 1993، حيث عززت هذه الندوة 

تو�صيات ندوة الرباط المذكورة ب�شروح وتو�ضيحات و�أمثلة، ولخ�صت موا�صفات الم�صطلح العلمي الموحد 

في �أربعة عنا�صر، هي :

	�أ - الاطراد وال�شيوع. 

ب - يُ�سر التداول )قلّة حروف الكلمة الواحدة(. 	

21  - القا�سمي، علي، علم الم�صطلح: �أ�س�سه النظرية وتطبيقاته العملية، �ص 237.

22  - الهلالي، �صادق، »تطوير منهجية و�ضع الم�صطلحات العلمية ورموزها ومخت�صراتها وتوحيدها و�إ�شاعتها«، �ص 61.

من قضايا المصطلح  العلمي العربي
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ع الم�صطلح �إلى ميادين مختلفة(. ج - الملاءمة ) تفرُّ 	

.
)23(

د- التوليد )كثرة الا�شتقاق من الم�صطلح( 	

وعل����ى الرغ����م من �إقرار منهجية موحدة لو�ضع الم�صطلح العلم����ي �إلا �أنها ظلّت في كثير من الأحيان  

ح��ب�راً عل����ى ورق. وذلك لأن تطبيق هذه المنهجيات لي�س في و�سع �أي �أحد، بل هو عمل م�صطلحي ي�ستلزم 

دراي����ة عميق����ة بالمجال العلمي المدرو�س ومعرف����ة كافية باللغتين في مو�ضوع النق����ل ومو�ضوع الا�صطلاح، 

ف�ضلًا عن درا�سة منظمة لما في العربية من م�صطلحات عربية �صالحة للتعبير عن مفاهيم الع�صر. وفوق 

ا عميقاً للغة التي ي�صطلح الم�صطلحيّ  ذل����ك »قابلية �شخ�صية ومرونة لغوية و�سعة �أفق و�صبًرا و�أناة وحبًّ

. ولذلك �أو�صى عدد من العلماء واللغويين والمجمعيين ب�أن ي�شترك في و�ضع الم�صطلحات العلمية 
)24(

فيها«

خبيران: من جهة، عالم اللغة الذي يهتم ب�صياغة اللفظ العربي �صياغة �سليمة، ومن جهة �أخرى، العالم 

المتخ�ص�ص في الفرع العلمي المدرو�س، الذي يدر�س الدلالة العلمية للمفهوم درا�سة دقيقة وعميقة.

ومع الأ�سف ف�إن من وا�ضعي الم�صطلحات اليوم من يُقْدِمُ على اقتراح م�صطلحات لمفاهيم م�ستجدة 

و�إن لم ي�أن�س من نف�سه الكفاءة اللغوية �أو الدراية العلمية �أو هما معاً. 

خلا�صة

نخل����ص مم���ا تقدم، �إلى �أن هذه الق�ضاي���ا وغيرها تثير الكثير من الإ�ش���كالات في ما يخ�ص 

ا�ستعمال الم�صطلح العلمي العرب���ي و�شيوعه ور�سوخه في الا�ستعمال في المجالات العلمية المختلفة 

على م�ستوى الوطن العربي. وكل ق�ضية من هذه الق�ضايا )الترجمة، التوليد والتوحيد، وغيرها( 

ت�ستح���ق الانكباب عليها منفردة بالدر�س والتحليل بغية �إيجاد حلول تقلّل من الارتباك والفو�ضى 

التي تطال الم�صطلح العلمي العربي في الكثير من الفروع العلمية.

23  - القا�سمي، علي )2008(. »تجربة مكتب تن�سيق التعريب في ر�صد الم�صطلحات وتوحيدها«. الل�سان العربي، العدد 62، �ص125. 

24  - الخطيب، �أحمد �شفيق )1995(. »تطوير منهجية و�ضع الم�صطلح العربي وبحث �سبل ن�شر الم�صطلح الموحد و�إ�شاعته«، الل�سان العربي، العدد 39، �ص 165.
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قائمة المصادر والمراجع 

أأ الكتب(

 الكتب باللغة العربية :	

- ال�شهاب���ي، الأم�ي�ر م�صطف���ى )1955(. الم�صطلحات العربي���ة في اللغة العربية 	

في الق���ديم والحديث، محا�ضرات �ألقاها الم�ؤلف عل���ى طلبة ق�سم الدرا�سات الأدبية 

واللغوية بمعهد الدرا�سات العربية العالية.

- �ضيف، �شوق���ي )1984(. مجمع اللغة العربية في خم�س�ي�ن عاماً 1984-1934. 	

)ط 1(.

- الدي���داوي، محم���د )2005(. منهاج المترج���م، الدار البي�ض���اء: المركز الثقافي 	

العربي، )ط 1(.

- خ�س���ارة، مم���دوح )2008(. عل���م الم�صطل���ح وطرائ���ق و�ض���ع الم�صطلحات في 	

العربية، دم�شق: دار الفكر.

- القا�سم���ي، علي )2008(. عل���م الم�صطلح �أ�س�سه النظري���ة وتطبيقاته العملية، 	

لبنان: مكتبة لبنان نا�شرون )ط 1(.

- المطاد، عبدالعزيز )2018(. الم�صطلحية واللغة العربية من المقاربات التقليدية 	

�إلى المناهج الحديثة، الرباط: من�شورات الرباط نت، )ط 1(.

بب المجلات والدوريات:(

- مجلة مجمع اللغة العربية بدم�شق، والتف�صيلات في الحوا�شي.	

- مجلة مجمع اللغة العربية بالقاهرة، والتف�صيلات في الحوا�شي.	

- مجلة الل�سان العربي، والتف�صيلات في الحوا�شي.	

من قضايا المصطلح  العلمي العربي
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جج وقائع الم�ؤتمرات والندوات الم�سجلة: (

- القا�سم���ي، عل���ي )2017(. »م�شكلات و�ض���ع الم�صطلح العرب���ي في الإن�سانيات«، في ندوة 	

�إ�شكالي���ات و�ض���ع الم�صطلح العرب���ي في الإن�ساني���ات«، الدوحة: المرك���ز العربي للأبحاث 

ودرا�سة ال�سيا�سات.

- ب���ن م���راد، �إبراهي���م )2017(. »ملاحظ���ات ل�ساني���ة ومنهجي���ة عل���ى تولي���د الم�صطلح 	

وا�ستعمال���ه في العلوم الاجتماعي���ة والإن�سانية«، في ندوة �إ�شكالي���ات الم�صطلح العربي في 

العلوم الاجتماعية والإن�سانية. الدوحة : المركز العربي للأبحاث ودرا�سة ال�سيا�سات.

- البو�شيخي، عز الدين )2017(. »المعيرة والتقيي�س الدلالي منهجاً لترجمة الم�صطلحات 	

العلميّ���ة«، في: ن���دوة �إ�شكاليات و�ضع الم�صطل���ح العربي في الإن�ساني���ات. الدوحة: المركز 

العربي للأبحاث ودرا�سة ال�سيا�سات.
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وا�ستم����رت منا�شط البحث العلمي لن��شأة اللغة 

على �أ�سا�س بعيد عن الافترا�ض والحد�س، ��شأنها 

��شأن البحوث العلمية القائمة على �إظهار الحقائق 

ذات الو�صف الدقيق.

لق����د خ�ص�����ص العلم����اء حينئ����ذٍ �أنف�سهم على 

�سبيل التفرغ لدرا�سة كل فرع من فروع اللغة على 

ح����دة – حتى يتقنوه، وي�صلوا فيه �إلى نتائج يكون 

له����ا المقومات الأ�سا�سية، فنه�ضت بذلك الدرا�سة 

اللغوي����ة حيث اعتم����دت على ف����روع ا�ستكملت بها 

تلك الدرا�سة، وهي: 

علم الأ�ص����وات )الفوناتيك( – علم اللهجات 

)الدياليكتولوجيا( – علم الدلالة )ال�سيمانتيك( 

– علم النف�س اللغوي )ال�سيكولوجية اللغوية( – 
علم الاجتماع اللغوي )ال�سو�سيولوجيا اللغوية(.

�أما لغتنا ف�إنها �أ�سهمت في نهو�ض الأمة العربية 

والإ�سلامي����ة وعك�س����ت رقي ح�ضارته����ا من حيث 

كونه����ا الوع����اء الحاف����ظ لتراثها، ولم����ا كان ل�سان 

الأمة جزءاً م����ن وطنيتها �أ�صبح –والحال هذه– 

الفي�صل الع����ادل في تقييم الآخري����ن واحترامهم 

له����ا محلياً وقومي����اً وعالمياً، فلا غ����رو، �أن تتن�سم 

مركز الريادة بين لغات الأجانب التي ظلّت ردحاً 

من الزمن تغفو في ظلام دام�س و�سبات عميق. 

�أن ت�أخذ مكانتها بين اللغات الأجنبية التي خطت في م�ضمار التقنية  �أجل  لغتنا كائن حي ومن 

�أ�شواطاً كبيرة، وهو تحوّل لم يكن له �أثر فاعل في بداية القرن الثامن ع�شر، فدرا�سة البحث اللغوي 

كانت تعتمد على م�سائل محددة تتعلق بالبنية والأ�سلوب، �أما تاريخ الدرا�سة اللغوية المنهجية عندهم 

فكان مرده �إلى احتكاكهم بال�شعوب الأخرى ومعرفة لغاتها. 

»ومع كثرة احتكاك الغربيين بدول العالم �أخذت الدرا�سة اللغوية في التقدم، ومع البعثات التب�شيرية 

�ساد البعث اللغوي، و�إحياء الدرا�سة اللغوية والاهتمام بها، حتى ظهر علم اللغة الحديث في بداية 

القرن التا�سع ع�شر« )علم اللغة، د/ محمود ال�سعران، طبعة دار المعارف، �سنة 1962، �ص358(.

اللغة العربية وقدرتها
 على تعريب التقنية

* كاتبة وباحثة تربوية.

اللغة العربية وقدرتها  على تعريب التقنية
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تعريف

لق����د ع����رف علما�ؤن����ا القدام����ى اللغ����ة ب�أنه����ا 

�أ�صوات يع��ب�ر بها كل قوم عن �أغرا�ضهم كما ورد 

عل����ى ل�سان ابن جني في الخ�صائ�ص، فهي �ضمن 

ه����ذا التعري����ف ت�شمل تراث����اً هائلًا م����ن القواعد 

في  والدلالي����ة  وال�صرفي����ة  والنحوي����ة  المعجمي����ة 

مجالها المعياري. 

�أما علم����اء الاجتماع فقد عرفوه����ا نظاماً من 

رم����وز ملفوظة عرفية يتعام����ل بو�ساطتها ويتعاون 

�أع�ضاء المجموعة الاجتماعية المعينة. 

�إنن����ا حينم����ا ن�ضم جمي����ع التعريف����ات اللغوية 

بع�ضه����ا �إلى بع�����ض، �إ�ضافة �إلى تاري����خ الترجمة 

والتعري����ب عند الأ�سلاف ي�سه����ل ال�سير في درب 

تقنيته����ا، لا �سيما �أن الم�صطل����ح العلمي اللغوي 

�إب����ان القرن الع�شرين وما يلي����ه �أ�صبح مطواعاً 

بيدن����ا ينحو �إلى منهج لغ����وي تطبيقي، ي�ستند 

بالأ�سا�����س �إلى تقنية معرب����ة، كالتي حفلت 

به����ا المناه����ج في �أوروبا بع����د نه�ضته����ا وا�ستعملت 

في  الباح����ث  �ساع����دت  الت����ي  العملي����ة  الأجه����زة 

الو�ص����ول �إلى مبتغاه في ع�صر اعتمد على الدر�س 

العلم����ي التحليل����ي، المعتمد عل����ى الحقائق، وعلى 

هذا الأ�سا�����س »فيمكن در�س ظاهرة لغوية في لغة 

ما با�ستح�ضار العينات اللغوية وتحليلها والوقوف 

عل����ى القوان��ي�ن التي تحكمه����ا«. )عل����م اللغة بين 

الق����ديم والحدي����ث، د. عبدالغف����ار حامد هلال، 

الطبعة الثانية، �سنة 1968، �ص71(.

�إن بحثنا ين�صبّ على مفهوم الم�صطلح اللغوي 

الذي يعد مفتاح العلوم التطبيقية 

ومجم����ع حقائقها المعرفية في 

عالم المعلوماتية.
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»ولي�����س م����ن م�سل����ك يتو�سّل ب����ه الإن�س����ان �إلى 

منط����ق العل����م غير �ألفاظ����ه الا�صطلاحي����ة، حتى 

لك�أنه����ا تقوم من كل علم مق����ام جهاز من الدوال 

لي�ست مدلولاته �إلا مح����اور العلم ذاته وم�ضامين 

قدره من يقين المعارف وحقيق الأقوال«. )قامو�س 

الل�سانيات، د. عبدال�سلام الم�سدي، �ص11(  

�إذاً، لا مندوح����ة م����ن ا�ستخ����دام الم�صطلحات 

فهي لغة العلم، ولي�س الم�صطلح عند العرب حديثاً؛ 

فقد ظهر �أمره على ي����د �إمام النحو �سيبويه الذي 

�ضمّن����ه �أول منظوم����ة متكاملة م����ن الم�صطلحات 

»ويكفين����ا الدرا�س����ات التي ق����ام بها 

الخلي����ل في )العين( و�سيبويه في 

)الكت����اب( و�أبو علي الفار�سي 

في كتب����ه، وتلميذه �أب����و الفتح 

عثمان بن جني الذي ا�ستطاع 

بعقله الفذّ ودرا�سته العلمية �أن 

يقيم عمد الدرا�سة العلمية اللغوية 

و�أن يوطّ����د �أركان )عل����م اللغ����ة( بدرا�سته 

لل�صوتي����ات، و�سب����ق الأوربيين بما و�ص����ل �إليه من 

نتائ����ج ك�أ�ص����وات الل��ي�ن، ومقايي�سها، الت����ي �سبق 

بها »دانيال جونز الإنجلي����زي«. ومعرفته للفونيم 

ونظريت����ه قبل ه����ذا العالم الأوروب����ي. )علم اللغة 

مرجع �سابق �ص54، 55(

وللحقيق����ة، ف�إنن����ا لا ننكر �أ�سبقي����ة الم�صطلح 

العلمي التطبيقي عن����د علماء الغرب في حين ظل 

ي����راوح عندنا في دائرة �ضيق����ة لفقرنا �إلى الآلات 

الحديث����ة التي تمكّن الغ����رب بالأخ����ذ بنا�صيتها، 

يق����ول �سو�س��ي�ر: »�إن علم اللغ����ة في الغرب لم يعد 

مو�ض����وع �إنكار، فالبح����وث العربية الي����وم نظرية 

�أو تطبيقي����ة يع��ت�رف به����ا كبح����وث �أكاديمية لها 

�أهميتها في ذاتها، ولي�س ثمة مهتم باللغة، ابتداءً 

م����ن الق����ارئ الع����ادي �إلى المدرّ�����س �إلى مهند�����س 

الات�صالات يمكنه �أن يتجاهلها«. )�سو�سير، رائد 

اللغ����ة الحدي����ث. د/ محمد مح�س����ن عبدالعزيز، 

دار الفكر العربي، القاهرة، �ص159( 

�إن ق�ضي����ة تعريب التقنية لم تع����د �إ�شكالية في 

التطبي����ق، فالتعري����ب حقيق����ة واقعة ل����ه تاريخه، 

والم�صطل����ح هو الآخر ول����و توافرت 

الإمكان����ات في عه����ده ال�سحيق 

الي����وم  الح����ال  ه����و  كم����ا 

لأ�صبحت لغتنا هي ال�سابقة 

في ع����الم المعرف����ة التقن����ي، 

ولتمكّن����ا من ميكن����ة الحرف 

العرب����ي وت�صييره حرف����اً �ضوئياً 

في عالم الن����ور، ولغتنا كم����ا هو معروف 

ت�ؤم����ن بالتطور من حي����ث كونها ت�ؤث����ر وتت�أثر »�إن 

اللغة تتغ��ي�ر �أو تتطور تحت ت�أث��ي�ر كل القوى التي 

يمكن �أن ت�ؤثر في الألفاظ �أو المعاني، فالتطور �أمر 

لا محيد عنه، ولي�س ثمة لغة في العالم ت�ستطيع �أن 

تقاومه«. )�سو�سير، �ص160( 

�إن التط����ور عامل مهم في �إث����راء اللغة �شريطة 

�ألا يم�����سّ البنية التحتية للغ����ة، ومن هذا، ف�إني لا 

�أتفق مع بع�����ض الذين يرون عند معالجة الجانب 

اللغوي الآتي: 

اللغة العربية وقدرتها  على تعريب التقنية
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�إهم����ال الت�شكي����ل كلي����اً في منظوم����ة الكتاب����ة 

العربي����ة، �إنن����ا لا ن����رى �ض����رراً في تقني����ة اللفظة 

المعربة م����ن ت�شكيلها، و�إهمال الت�شكيل قد يحدث 

فجوة ب��ي�ن منهج اللغة النظ����ري ومنهجها التقني 

التطبيقي، مع الأخ����ذ بعين الاعتبار دقّة الأجهزة 

الحا�سوبية وحلّها لكثير من الأمور الم�ستع�صية.

�أم����ا قولهم �إع����ادة �صياغ����ة قواع����د ال�صرف 

العربي ومبادئه، الذي يرتكز عليها علم الأ�صوات 

وعلم النح����و وعلم المعجمات، ف�إني �أرى �أن �إعادة 

ال�صياغة في ��شأن �إلغاء الكثير من الأ�س�س الثابتة 

في هذين الركنين الفاعل��ي�ن في لغتنا، ففي النحو 

يح�ص����ل �إرب����اك في ال�سياق، قد ي�����ؤدي �إلى معنى 

مغاي����ر لمتطلب����ات الن�����ص، وفي ال�ص����رف تح�صل 

خلخلة في بناء الكلمة وتغيير في ميزانه ال�صرفي، 

والدلالي����ة  البياني����ة  العلاق����ة  �أن  المعل����وم  وم����ن 

ملازمتان لعلمي النحو وال�صرف.

تطوير المعجم العربي

�أما ترتيب المعج����م العربي وتحديثه وتطويره، 

وكذل����ك  وم�ضمون����اً،  تبويب����اً  �صياغت����ه  و�إع����ادة 

�إغنا�ؤه بالكلم����ات الجديدة المعرب منها والدخيل 

والم�ستحدث، ف�إننا ن����رى �أن الكثير من معجماتنا 

الحديثة �سارت على نهج يتما�شى والعلم المعجمي 

الحديث من حيث التبويب والم�ضمون. 

ولي�����س بعي����داً عنا جه����ود المجام����ع اللغوية في 

رفد المعجمات قديمها وحديثها بالكلمات المعربة 

والدخيلة والم�ستحدثة، بحي����ث �أ�صبحت في تناول 

يد الباحث والدار�س والطالب المبتدئ.

�إنن����ا لا ننك����ر دور معجماتنا القديمة من حيث 

ثروته����ا اللغوي����ة، ونظ����م التطبي����ق والتعامل، من 

ه����ذا كله ف�����إن م��سألة تعري����ب التقني����ة في ع�صر 

المعلوماتي����ة بو�ساط����ة )الحا�سوب( لي�����س بالأمر 

ال�صع����ب، فلغتنا تملك مقوم����ات البقاء والتحدي 

في ع�ص����ر لا ي�صح ب����ه �إلا المتقن ال�صحيح، ونحن 

قادرون على �إ�ضفاء ث����وب التحديث التقني عليها 

م�ستندين �إلى الحقائق الآتية: 

�شموليتها لكل �أنواع المعرفة )علوم اللغة(.	-

قدرته����ا عل����ى التطور والتغيير مج����اراة ل�سنة 	-

التطور.

ح�صوله����ا عل����ى ق�ص����ب ال�سب����ق في م��سألت����ي 	-

التعريب والترجمة.

تنوع دلالات مفرداتها وتنوع مظاهرها اللغوية 	-

من )ا�شتراك، وت�ضادّ، وحقيقة، وغيرها(.

تقعيدها لألفاظها 	-

النه�ض����ة  م�ساي����رة  في  اللغوي����ة  المجام����ع  دور 

العلمية اللغوية الحديثة

�إن الحو�صلة التي ن�ستنتجها من تعريب التقنية 

وما قدمته ب�إيجاز –ه����ي قدرتنا على تطويع �آلية 

اللغ����ة لتواك����ب ع�صر الح�ض����ارة، ولن����ا في تقدم 

الأوربيين في ه����ذا الم�ضمار حافز للعمل، نكون قد 

قدمن����ا للغتنا القومية خدم����ة نتو�صل من خلالها 

�إلى الحقائق والانتق����ال من الملاحظة ال�شخ�صية 

والت����ذوق اللغ����وي النظ����ري �إلى ع����الم المعلوماتية 

المتوفر.
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غير  �أو  اللامنهجية  ال��ق��راءة  المنهجية  ال��ق��راءة  وتقابل 

المنهجية وهي القراءة التي لا يوجّهها �أي ت�صوّر منهجي، ولا 

تخ�ضع لأي م�شروع قرائي...، علماً ب�أنه ي�صعب ت�صوّر قراءة 

لا تنطلق من ق�صد معين وت�سعى �إلى الإجابة عن �أ�سئلة ذاتية 

.
�أو مو�ضوعية‹‹)1(

وقد ورد في التوجيهات التربوية وبرامج تدري�س مادة اللغة 

القراءة المنهجية  �أن  الت�أهيلي 2007:  الثانوي  العربية ب�سلك 

التلاميذ  �أن�شطة  لإث��ارة  الأ�ستاذ  يوظّفها  وعمليات  خطوات 

التعليمية من �أجل فهم الن�ص وتحليله. وتنطلق هذه الخطوات 

لقراءته،  للن�ص، وو�ضع فر�ضيات  والكلي  العام  الإدراك  من 

�إلى العمليات التي يقوم بها التلميذ لفح�ص فر�ضيات القراءة 

ودلالياً  معجمياً  الداخلية  الن�ص  عنا�صر  بحث  خ�الل  من 

وتركيبياً و�أ�سلوبياً، �أو من خلال ربطه بمعطيات م�ستمدّة من 

.
)2(

محيطه الاجتماعي والثقافي...

بناء  ي�ستدعي  تعليمي  ن�شاط  هي  المنهجية  ال��ق��راءة  �إن 

عمليات  توظيف  على  قائم  توا�صلي  �سياق  في  الن�ص  معنى 

* �أ�ستاذ الثانوي الت�أهيلي.
1 ( عبد الرحيم كلموني. مدخل �إلى القراءة المنهجية من اجل كفايات قرائية بالتعليم الثانوي �ص10.

الت�أهيلي،  الثانوي  ب�سلك  العربية  اللغة  مادة  بتدري�س  الخا�صة  والبرامج  التربوية  التوجيهات   )2

2007، �ص18.

القراءة المنهجية
 في مادة اللغة العربية بسلك الثانوي التأهيلي

 مودنان مروان  *

لق���د خ�ض���ع مفه���وم القراءة 

على الم�ست���وى الا�صطلاحي لعدد 

غير مح�ص���ور من التعاريف تبعاً 

لاخت�ل�اف المرجعي���ات الثقافية: 

للدار�سين،  النظري���ة والمنهجي���ة 

لكنه���ا تتقاطع مع كونه���ا ن�شاطاً 

يحقق الوجود الفعلي للقارئ، �إذ 

ينتق���ل به من م�ستهل���ك �إلى �آخر 

منتج  وفعّ���ال ي�ساهم �إلى حدّ ما 

في �إقامة معرفة �صحيحة. ومعنى 

هذا �أن الق���راءة قدرة وممار�سة 

تتطل���ب  وانفت���اح...،  وتفاع���ل 

الق���ارئ امت�ل�اك الآلي���ات  م���ن 

المعرفية والمنهجية، �ضماناً لفهم 

مو�ضوعي للأثر المكتوب و تجنباً 

للان���زلاق �إلى متاهات الإ�سقاط  

والادّعاء.

القراءة المنهجية  في مادة اللغة العربية بسلك الثانوي التأهيلي
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ذهنية حد�سية لو�ضع عمليات قرائية ولالتقاط 

العنا�صر الن�صية، ولخلق تعالق مبني بين هذه 

الم�ؤ�شرات، بغر�ض تمحي�ص الفر�ضيات المنطلق 

بين  تفاعل  �شكل  الن�شاط  ه��ذا  وي���أخ��ذ  منها. 

)مو�سوعية،  خا�صة  كفايات  على  يتوفّر  متلقٍّ 

دالّ،  ا�شتغال  ومو�ضوع  وتداولية(  ول�سانية، 

يمثله الأثر المادي المكتوب. 

ن�ستنتج من خلال هذا التعريف �أن القراءة 

الن�صو�ص  لتحليل  خطة  باعتبارها  المنهجية 

ت�ستهدف بناء معنى الن�ص من طرف القارئ 

الذي يتوفر �ضرورة على كفايات خا�صة، وتبعاً 

لهذا فالقراءة المنهجية تقوم على ثلاثة عنا�صر 

متداخلة  هي: القارئ والن�ص والكفايات.

وتق��وم الق��راءة المنهجي��ة عل��ى 
مجموعة من الخطوات، وهي)3(:
الخطوة الأولى: لحظة ما قبل القراءة :

وت�����س��م��ى ك��ذل��ك ب��ال��ت��م��ه��ي��د وه����ي لحظة 

ي�سبق  ال���ذي  والنف�سي  ال��ذه��ن��ي  الا���س��ت��ع��داد 

مهمة  مرحلة  وهي  والإق���راء  القراءة  عمليتي 

الدر�س،  بناء  في  الموالية  للمراحل  تمهّد  لأنها 

والأ�ستاذُ المتمكّن هو من ي�ستغلّ هذه الخطوة 

بامتياز بخلق �شهيّة الدر�س وتوجيه التلاميذ 

للذّته.

3( علي البرقوقي و�آخرون. مجزوءة القراءة  المنهجية. 

التكوين الم�ستمر ل�سنة 2007 .�ص15.

المعرفي  الر�صيد  �إغ��ن��اء  الثانية:  الخ��ط��وة 

للمتعلم.

التلاميذ  بات�صال  الخ��ط��وة  ه��ذه  ترتبط 

بالمحيط الوثائقي بحثاً عن المعلومات اللازمة 

و�ضع  في  وا�ستثماره  وتحليله،  الن�ص  لفهم 

يكون  �أن  وي�ستح�سن  ل��ل��ق��راءة....  فر�ضيات 

فريق  كل  يكلّف  حيث  تكاملياً  التلاميذ  ن�شاط 

منهم بجانب من �أن�شطة البحث عن المعلومات 

مع �إر�شادهم �إلى م�صادرها.

الخطوة الثالثة: ملاحظة الن�ص واقتراح 

الفر�ضيات

تنطل���ق هذه المرحلة مبا�ش���رة من المعلومات 

الت���ي �أعده���ا التلامي���ذ؛ �إذ ينبغ���ي توظيفه���ا 

لاق�ت�راح �أف���كار عام���ة وت�سا�ؤلات ح���ول الن�ص 

ويتطل���ب �إعداد هذه الأف���كار والت�سا�ؤلات جمع 

بع�ض الم�ؤ�ش���رات المت�صلة بالن�ص مثل: عنوانه، 

وكاتب���ه، وزم���ن كتابت���ه، 

ق���راءة  �أو  وحجم���ه، 

�أج���زاء متناث���رة منه 

الفح�ص  �سبي���ل  عل���ى 
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فر�ضي���ات  التلامي���ذ  ي�ض���ع  وعندم���ا  الأولي. 

الق���راءة في �صيغ���ة �أ�سئلة وتوجّه���ات وت�أويلات 

عام���ة يمك���ن للمدر����س �أن يطالبه���م بق���راءة 

فاح�ص���ة )�صامت���ة( للن����ص للت�أك���د من مدى 

اتفاق م���ا اقترحوه مع معطي���ات الن�ص؛ ق�صد 

تدعيمها �أو تعديلها.

وهذا ما ي�سميه محمد البرهمـــــــي في كتابه 

»القراءة المنهجية للن�صو�ص« بعلامات مواطن 

اليقين )leslieux de certitude( وهي التي 

المنهجية  القراءة  من  المرحلة  هذه  في  ت�ستثمر 

الى  ال��ق��ارئ  ت�شد  التي  الرابطة  بمثابة  لأنها 

الن�ص. غير �أن هذه العلامات تختلف باختلاف 

و�سياق  وع�صورها  الأدبية  والأن��واع  الن�صو�ص 

.
)4(

التلقّي... �إلخ

التجريبية في مجال  الدرا�سات  وقد قامت 

لهذه  الأولي  ب��ال��ت��ح��دي��د  ال���ق���راءة  ن��ظ��ري��ات 

المواطن، وهي:

11 وهو . الأول،  الم�ؤ�شر  هو  وغالباً  العنوان: 

الذي ي�سمي الن�ص ويعينه.

22 بداية الن�ص: تحدد الفكرة الأولية التي .

كما  الن�ص  محتوى  عن  القارئ  يكونها 

لما تحتويه  معينة؛  وجهة  له  فهمه  توجّه 

تكون  �أن  يفتر�ض  دلال��ي��ة  وح���دات  م��ن 

المنهجية للنصوص: تنظير  القراءة  البرهمي.  4 ( محمد 
 .2005 ط1.   .3 العدد  تربوية.  دراسات  وتطبيق. 

ص65-64.

منطلقاً لبناء المعنى العام للن�ص.

33 علاقة البداية بالنهاية: البحث في هذه .

العلاقة يغني الانطباع الذي كوّنه القارئ 

يمكن  كما  البداية،  وم��ن  العنوان  عن 

�أو  �أن تعدل هذا الانطباع  لهذه العلاقة 

ت�صحّحه �أو تعزّزه.

44 �إليه . ينتمي  ال��ذي  وهو  الأدب��ي:  الجن�س 

كل  �أن  �أو غر�ضه، ذلك  نوعه  �أو  الن�ص 

�أفق  يفتر�ض  الن�صو�ص  �أن��واع  من  ن��وع 

الانتظار �أي جملة من المعلومات ال�سابقة 

تلقي  على  وت�ساعده  القارئ  فهم  توجه 

الن�صو�ص وتقويمها.

55 �إن . ال��ن�����ص:  عنا�صر  بع�ض  م�الح��ظ��ة 

ال��ه��دف م��ن ه���ذه الأخ��ي�رة ه��و تنمية 

�أدوات المتعلم الا�ستك�شافية وتدريبه على 

ا�ستعمالها  وكيفية  الن�ص  بنيات  حد�س 

مت�أنية  ق����راءة  ال��ن�����ص  ي��ق��ر�أ  �أن  ق��ب��ل 

�إلى  دفعه  وكذلك  تاماً،  �إلماماً  به  ويلمّ 

ب�صياغة  له  ت�سمح  ا�ستراتيجية  اعتماد 

الفر�ضيات التي غالباً ما تكون �صائبة.

الخطوة الرابعة: �أن�شطة الفهم

في هذه المرحلة يلج�أ الأ�ستاذ �إلى مجموعة 

تبد�أ بقراءة جهرية  الن�ص  الأن�شطة لفهم  من 

ة،  والمعبّر الف�صيحة  القراءة  مقومات  تراعي 

وتنتقل �إلى قراءة خطية فاح�صة للن�ص ق�صد 

القراءة المنهجية  في مادة اللغة العربية بسلك الثانوي التأهيلي
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ا�ستخراج مكونات المعنى وترتيبها.

يكلّف  المعنى  �إدراك  م��ن  الان��ت��ه��اء  وع��ن��د 

ق�صد  التحويل  ب�أن�شطة  ت�الم��ي��ذه  الأ���س��ت��اذ 

تنويع  �أو  له،  تكملة  تخيّل  �أو  الن�ص،  تلخي�ص 

هذه  من  وال��ه��دف  معانيه،  تو�سيع  �أو  �شكله، 

الأن�شطة هو تنمية مهارة الفهم.

المنهجية؛  القراءة  خطوات  �أهم  الفهم  ويعدّ 

و�شرط  والتقويم  للتحليل  ��دة  مم��هِّ عملية  فهو 

�أ�سا�سي لقيامها فلا يمكن للمتعلم �أن ي�شرع في 

تحليل الن�ص وتقويمه �إذا لم يفهمه، ف�إذا فهمه 

عرف ما يحتويه، ولفهمه لا بد من قراءته �أكثر 

ي�ساعد  الن�ص  في  الطويل  فالت�أمّل  م��رة،  م��ن 

ال��وا���ض��ح��ة  الم��ع��اني  �إدراك  ع��ل��ى  الم��ت��ع��ل��م 

المعاني  �إلى  والقريبة، كما يو�صله 

ويمكنه  وال��ك��ام��ن��ة  الخ��ف��ي��ة 

فر�ضيات  تمحي�ص  م��ن 

ال�������ق�������راءة م�����ن �أج�����ل 

وت��ع��زي��زه��ا.  ت�صديقها 

وي�ستهدف الفهم في هذه 

عنا�صر  و���ص��ف  الم��رح��ل��ة 

الن�ص وتحديد الحيّز الذي 

الن�ص.  كل عن�صر في  ي�شغله 

وتختلف طرائق تعيين هذا الحيز 

)5(

باختلاف الن�صو�ص و�أنواعها.

5 ( محم���د البرهمي. القراءة المنهجي���ة للنصوص. تنظير 

وتطبيق. ص66.

الخطوة الخام�سة: �أن�شطة التحليل:

في هذه الخطوة ترمي القراءة المنهجية �إلى 

تمكين المتعلم من �إنتاج ن�ص ي�أخد �شكل الكتابة 

بها  تتما�سك  التي  الكيفية  و�إب���راز  النقدية. 

م�صنوعة  العنا�صر  هذه  و�أن  الن�ص،  عنا�صر 

�أنماطها  في  تنق�سم  اللغة  هذه  و�أن  اللغة،  من 

)6(

التعبيرية �إلى ثلاثة م�ستويات هي:

الم�ستوى الدال--

الم�ستوى الدلالي--

الم�ستوى التداولي.--

: 1( الم�ستوى الداّيل

اللفظية  المجموعات  الم�ستوى  ه��ذا  يدر�س 

والموا�ضيع  المحاور  على  الدالّة 

وهو  الن�ص.  في  ال��واردة 

ي�����س��ت��ه��دف ال��ل��ف��ظ 

وينتظم  يرد  حيث 

هي  �سياقات،  في 

والعبارات  الجمل 

لأن  الم���خ���ت���ل���ف���ة، 

معنى اللفظ يحدده 

الذي  المقالي  ال�سياق 

ي�سعى  ك��م��ا  ف���ي���ه،  ي����رد 

القارئ  �أدرك���ه  م��ا  تو�ضيح  �إلى 

بب�صيرته من فر�ضيات فيعمل على �إخ�ضاعها 

6 ( المرجع نفسه. ص69.
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للتحقيق.  وتجمع هذه الألفاظ وترتب في جدول 

ويعد  ال�سابقة،  المرحلة  فهمه في  ما تم  لتعزيز 

هذا عملًا مفيداً في درا�سة الن�ص الأدبي؛ لأنه 

كما  وتلاقيها،  الألفاظ  ب�ؤر تجميع  يك�شف عن 

لأنه  دلال��ي��اً،  تمثيلًا  الن�ص  محتوى  يمثل  �أن��ه 

ي�شكّل النواة الدلالية التي يدور حولها الن�ص. 

المو�ضوعات  لتعريف  الحقول  هذه  اعتماد  �إن 

في  �أ�سا�سياً  تم��ري��ن��اً  يعد  الن�ص  في  ال����واردة 

على  التمرين  ه��ذا  ويقوم  المنهجية،  ال��ق��راءة 

المت�شاكلة  الأل��ف��اظ  من  نظاماً  الن�ص  اعتبار 

ت��راك��م  بالت�شاكل  والم����راد  دلال���ي���اً.  ت�����ش��اك�اًل 

ال�سمات في ال�سل�سلة اللغوية الم�ؤلفة بين الألفاظ 

والرابطة بينها في �شبكات لفظية ودلالية ونعني 

بال�سمات: الوحدات الدلالية الدنيا التي تتكون 

منها كل لفظة. 

في  وال��ع��ب��ارات  ال��ك��ل��م��ات  ت�صنيف  وب��ع��د 

�أن��واع  �إلى  الإ���ش��ارة  تتم  الدلالية،  حقولها 

بين  والرابطة  المنطقية  الدلالية  العلاقات 

فيما  العلاقات  هذه الحقول، وح�صر هذه 

الا�شتمال،  الا�شتقاق،  )ال��ت�رادف،  يلي: 

الت�ضادّ، التنافر...(.

 2( الم�ستوى الدلالي:

�أنه  �إلى  الم�ستوى  ه��ذا  الإ���ش��ارة في  وتج��در 

المدرو�سة،  الن�صو�ص  باختلاف  يختلف 

فدرا�سة الم�ستوى الدلالي في الن�ص النثري 

لي�ست هي نف�سها في الن�ص ال�شعري، ومن 

�أجل تو�ضيح ذلك �سن�أخذ على �سبيل المثال 

الن�ص ال�شعري نموذجاً.

- بدرا�سات 	 وتعنى  ال�شعرية:  ال�صورة 

ت�ستدعي  ال���ت���ي  ال��ف��ن��ي��ة  ال���ع�ل�اق���ات 

العينية  غ�ري  �أو  العينية  الم���وج���ودات 

بوا�سطة الخيال، فت�أخذ هذه الموجودات 

�أ�شكالًا مختلفة قد تقترب مما اعتاده 

فتتولد  تبتعد،  وقد  حياته  في  الإن�سان 

ع��ن ه���ذه ال��ع�الق��ة الج���دي���دة ���ص��ورة 

على  تفر�ض  ال�����ص��ور  وه���ذه  ج��دي��دة. 

فهي  واليقظة  الانتباه  نوعاً من  المتلقي 

وتنحرف  بالمعنى  التقائه  �إيقاع  تبطئ 

�إ�شارات فرعية غير مبا�شرة لا  به �إلى 

)7(

يمكن الو�صول �إلى المعنى دونها.

القدرة  ي�ربز  �أن  المتعلم  على  وينبغي 

وذلك  ال�صورة  ه��ذه  لمن�شئ  التخيلية 

م��ن خ�ل�ال ال��ك��ي��ف��ي��ة ال��ت��ي ���ص��ي��غ بها 

�أم  تجريبية  طبيعة  ذات  �أكانت  �سواء 

ت�شخي�صية �أم درامية.

وتنق�سم هذه ال�صور �إلى ق�سمين: 

أأ ���ص��ور ج��زئ��ي��ة: ل��ك��ل ���ص��ورة وج��وده��ا -

ذهنية  �إم���ا  فيها  وال��ع�الق��ة  الم�ستقل، 

نجده  كما  اللزومي  المعنى  على  قائمة 

المر�سل  والم��ج��از  وال��ت��وري��ة  الكناية  في 

7 ( جابر عصفور. الصورة الفنية في التراث النقدي 
والبلاغي. مطبعة القاهرة الجديدة. ص363.

القراءة المنهجية  في مادة اللغة العربية بسلك الثانوي التأهيلي
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و�إما تخييلية قائمة  بعلاقاته المختلفة، 

على الم�شابهة كالذي نجده في الت�شبيه 

والا�ستعارة ب�أنواعهما المختلفة.

بب �صورة - الن�ص  اعتبار  �أي  كلية:  �صورة   

وي���ؤدي  الت�أثير،  فيها  تتبادل  مو�سّعة 

بع�ضها �إلى بع�ض، فتفكك اعتماداً على 

الإيحاء والانزياح لأنه لا يراد ظاهرها 

و�إنما باطنها. ون�شير �إلى �أن البحث عن 

يفتر�ض  ال�صور  هذه  في  العلاقة  هذه 

على  ال��ق��درة  اكت�سب  م��ت��درب��اً  متعلماً 

معرفة �أنماط الكتابة ال�شعرية والنثرية 

و�أنواعهما وخ�صائ�صهما.

ومو�ضوعه  الن�ص  ن��وع  م��ن  ان��ط�الق��اً 

و�شكله يوظف الأ�ستاذ مقاربة منهجية 

المنهجي  التدرّج  مبد�أ  تراعي  للتحليل 

ي�ستح�سن  ولهذا  التلاميذ،  وم���دارك 

في  عديدة  تحليلية  �أدوات  تطبيق  عدم 

م�ستوى  على  التركيز  مع  ذات��ه  الوقت 

�أو م�ستويين من التحليل بح�سب طبيعة 

الم�ستويات  توظّف  �أن  على  الن�صو�ص، 

الأخرى في ن�صو�ص البرنامج اللاحقة. 

كما �أنه لا يلزم �أن يقت�صر الأ�ستاذ في 

ن�شاطه على م�ستوى واحد طيلة تنفيذه 

نقد  من  الإج��راء  هذا  لما في  للبرنامج 

�إلى  �إ�ضافة  وال��ت��درّج،  ال�شمولية  لمبد�أ 

ومن  التلاميذ  م��ه��ارات  م��ن  يحدّ  �أن��ه 

تحفيزهم �إلى التعلم.

-الإيقاع، ويتحدد من خلال ما يلي:

ال��وزن،  تحديد  الخارجية:  المو�سيقى 

والقافية،  وال�شكل الهند�سي.

المو�سيقى الداخلية: التكرار، والتوازي، 

والنبر، والتنغيم...

3- الم�ستوى التداولي:

ويتجلّى في ما يلي:

الغريما�سية -- التوا�صلية  ال�شبكة  تحديد 

ت��ق��دم م��ك��ون��ات خ��ط��اب الن�ص  ال��ت��ي 

وقناة(  وخطاب  ور�سالة  مر�سل  )م��ن 

�أي الإجابة عن الأ�سئلة التالية:  )من؟ 

ماذا؟ لمن؟ �أين؟( 

تعيين �آليات التوا�صل والتي تتمظهر في:--

نهي، -- )�أم��ر،  الكلام  �أفعال  ا�ستخراج   

نداء، نفي...(

تركيب الجمل )ا�سمية- فعلية(: بنا�ؤها --

في  الموظفة  ال�ضمائر  ونوعية  وطبيعتها 

الن�ص.

الخ���ط���وة ال�����س��اد���س��ة: �أن�����ش��ط��ة الرت�ك��ي��ب 

والتقويم

في هذه الخطوة الأخيرة، يلج�أ الأ�ستاذ �إلى 

عنا�صر  مع  تتلاءم  جامعة  �إجمالية  �أن�شطة 



74

التحليل، مثل بحث النظام العام الذي ين�سق 

خلا�صات،  في  النتائج  تركيب  �أو  �أج����زاءه، 

وتقويم الن�ص انطلاقا من تما�سكه الداخلي 

مع  تفاعله  �أو  �أخ���رى  بن�صو�ص  علاقته  �أو 

محيطه...  .

كما يمكن �أن يكون التركيب في �صيغة عمل 

�شخ�صي ينتجه التلاميذ ويحاكون فيه نماذج 

مدرو�سة. ويلزم في هذه المرحلة ربط النتائج 

التي طرحت  والأ�سئلة  بالفر�ضيات  والأحكام 

�صحتها  لمدى  تقويم  بمثابة  لأنها  البداية،  في 

باباً لفح�ص مداركهم  �أمامهم  تفتح  وفر�صة 

ومراجعتها. 

المنهجية  الخ���ط���وات  �إن  ال��ق��ول  وخ�ال���ص��ة 

المقترحة تقوم على الن�شاط التعليمي الهادف 

�إلى �إغناء ر�صيد التلاميذ الثقافي، وتمهيرهم 

�ضوء  في  وقراءتها  الن�صو�ص  مح��اورة  على 

فر�ضيات و�أ�سئلة، والا�شتغال ب�أدوات منا�سبة 

لخ�صو�صية كل ن�ص.

ومن جه���ة �أخرى، ف����إن الهدف م���ن القراءة 

المنهجي���ة لدر����س الن�صو����ص الأدبي���ة يتمثل 

في الانتق���ال بالتلمي���ذ م���ن مرحل���ة الق���راءة 

التوجيهي���ة بال�سن���ة الأولى حي���ث يب���دو دور 

ف���كّ  الأ�ست���اذ وا�ضح���اً في م�ساعدت���ه عل���ى 

�س�ن�ن الن����ص، �إلى مرحلة ت�صب���ح فيها ن�سبة 

م�شاركت���ه مماثلة لن�سب���ة توجي���ه الأ�ستاذ له 

بالن�سب���ة لل�سن���ة الثانية، و�ص���ولًا �إلى الم�ستوى 

بقراءت���ه  القي���ام  م���ن  في���ه  يتمك���ن  ال���ذي 

ال�شخ�صي���ة للن�صو�ص بالن�سبة لل�سنة الثالثة، 

وبعبارة �أوجز، ف�إن ما ترمي القراءة المنهجية 

�إلى تحقيقه في المرحلة الثانوية ب�شكل عام هو 

التدرّج بالتلميذ من الإقراء �إلى القراءة.

القراءة المنهجية  في مادة اللغة العربية بسلك الثانوي التأهيلي
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: دلالة ال�صيغة: �أولًا

ذِينَ �آمَنُوا  هَا الَّ يُّ
ومن ذلك قول الله تعالى: {يَا �أَ

 
ْ

هُم
ُّ
مٍ يُحِب

ْ
فَ يَ�أْتِي الُله بِقَو

ْ
و

َ
 عَنْ دِينِهِ فَ�س

ْ
تَدَّ مِنْكُم

ْ
مَنْ يَر

الْكَافِرِينَ  عَلَى  ةٍ  �أَعِ��زَّ ُ�ؤْمِنِيَن  الْم عَلَى  ��ةٍ  �أَذِلَّ ونَهُ 
ُّ
وَيُحِب

ئِ��مٍ  لَا مَةَ 
ْ

لَو يَخَافُونَ  وَلَا  الِله  �سَبِيلِ  فِي  يُجَاهِدُونَ 

 }
ٌ

عَلِيم وَا�سِعٌ  وَالُله  يَ�شَاءُ  مَنْ  يُ�ؤْتِيهِ  الِله  لُ  فَ�ضْ ذَلِكَ 

الآية  هذه  في  المف�سرون  ذكر  وقد  54(؛  )الم��ائ��دة: 

ابن جرير  قال  ال�صيغة؛  دلالة  فيها  �أغفلوا  �أقواًال 

الوعيد مِن  )ت: 310ه��ـ  في تف�سيره: »وك��ان هذا 

ه  نبيِّ وف��اةِ  بعد  �سيرتدُّ  �أنه  علمه  في  �سبق  لمن  الله 

محمدٍ �صلَّى الله عليه و�سلَّم، وكذلك وعدُه مَن وعَد 

من الم�ؤمنين ما وعَدَه في هذه الآية، لمن �سبق له في 

ا قبَ�ض  ، فلمَّ ل ولا يُغَِّري دِينَه ولا يرتدُّ علمه �أنه لا يبدِّ

�أقوام من   نبيَّه -�صلَّى الله عليه و�سلَّم- ارتدَّ 
ُ
الله

يغة  دلالة الصِّ
ياق  والسِّ
في استنباط 
المعنى القرآني

حسن الحضري*

* ع�ضو اتحاد كتاب م�صر

في لغتنا العربية الفريدة ذات ال�صدارة 

فوق اللغات؛ نجد �أنَّ كل مفردةٍ لها معناها 

ا  دت مرادفاتها، ولها �أي�ضً في ذاتها و�إن تعدَّ

فيه،  الواردة  ال�سياق  يو�ضحها  التي  دلالتها 

يغتها التي وردت بها؛ وفي القر�آن الكريم  و�صِ

على  كثيرة  �أمثلة  المعجز-  الله  كلام  -وه��و 

وكل  �صيغة،  وكل  فيه،  مفردة  كل  �إذ  ذل��ك؛ 

مو�ضعِه؛  في  دلالته  له  حرفٍ  كل  بل  �سياق، 

ذلك؛  من  نم��اذج  ��سأتناول  المقال  هذا  وفي 

الآخر  وبع�ضها  يغة،  ال�صِّ دلالة  عن  بع�ضها 

نم��وذجٍ  كل  في  و��سأبد�أ  ياق،  ال�سِّ دلال��ة  عن 

الآي��ات  �أو  الآي��ة  في  المف�سرين  �أق���وال  بذِكر 

�أقوالهم  ة  عامَّ �أنَّ  و��سأجد  ال�شاهد،  عِ  مو�ضِ

�أو  ال�صيغة  دلالة  �إلى  الإ�شارة  مِن  خَلَتْ  قد 

ال�سياق؛ ثم �أتناول هذه الآيات الكريمة من 

من  والتو�ضيح؛  ال�شرح  مع  دلالتها،  منظور 

�أجل الوقوف على جمال البيان القر�آني الذي 

لا تنق�ضي عجائبه ولا تَنْفَدُ وجوه �إعجازه.         
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�أهل الوبَر، وبع�ض �أهل المدَر، ف�أبدل الله الم�ؤمنين 

ى للم�ؤمنين  بخيٍر منهم كما قال تعالى ذِكرُه، ووفَّ

 .
)1(

بوعده، و�أنفَذ فيمن ارتدَّ منهم وعيدَه«

ابن  »عن  373ه��ـ(:  )ت:  ال�سمرقندي  وروى 

عبا�س ر�ضي الله عنهما )ت: 68هـ(: نزلت هذه 

وا على عهد  ة الذين ارتدُّ دَّ الآية في ��شأن �أهل الرِّ

13هـ(؛  )ت:  عنه  الله  ر�ضي  ال�صديق  بكر  �أبي 

�أنه  وجهه )ت:40ه��ـ(  الله  م  ك��رَّ عليٍّ  ورُوِيَ عن 

قال: )فَسَوْفَ يأَْتيِ اللهُ بقَِوْمٍ( يعني: الجند من جنود 

الله، عونًا للخليفة �أبي بكر؛ ويقال: )فَ��سَ��وْفَ يأَْتيِ 

 .
)2(

هُمْ وَيُحِبُّونهَُ( هم �أبو بكر و�أ�صحابه« اللَّهُ بقَِوْمٍ يُحِبُّ

�أبو  وقال الم��اوردي )ت: 450ه��ـ(: »قيل: هم 

قاتلوا  الذين  و�أ�صحابه -ر�ضي الله عنهم-  بكر 

�أب���ي مو�سى  ة؛ وق��ي��ل: ه��م ق��وم  دَّ معه �أه���ل ال����رِّ

كان  لأنه  اليمن؛  �أهل  الأ�شعري )ت: 44هـ( من 

 .
)3(

لهم في نُ�صرة الإِ�سلام �أثرٌ ح�سنٌ«

ة المف�سرين.  و�إلى هذه الأقوال ذهب عامَّ

لكن حين نت�أمل التعبير القر�آني نجد �أنه جاء 

ب�صيغة )�سوف( وهي للم�ستقبل البعيد، فلو كان 

المق�صود في هذه الآية الكريمة �أبا بكر و�أ�صحابه 

ين؛  المرتدِّ ح��ارب��وا  الذين  عنهم-  الله  -ر�ضي 

للم�ستقبل  ين  ال�سِّ بحرف  القر�آني  التعبير  لكان 

طبعة:  �شاكر،  محمد  �أحمد  تحقيق:   ،)410  /10( الطبري«  )1(»تف�سير 

م�ؤ�س�سة الر�سالة، الطبعة الأولى، 1420هـ- 2000م.

)2(انظر »تف�سير ال�سمرقندي« )1/ 399(، د.ت.

)3(انظر »تف�سير الماوردي« )2/ 48(، تحقيق: ال�سيد ابن عبد المق�صود بن 

عبدالرحيم، طبعة: دار الكتب العلمية- بيروت- لبنان.

الـــروم:  �ــسورة  في  تعالـى  قال  كمـــا  القريـــــــب، 

دِ 
ْ

 مِنْ بَع
ْ

�ضِ وَهُم
ْ

ومُ )2( فِي �أَدْنَى الْأَر
ُّ

تِ الر
َ
{غُلِب

 مِنْ 
ُ

الْأَمْر  ِ َّهِلل عِ �سِنِيَن  ونَ )3( فِي بِ�ضْ
ُ
غْلِب

َ
 �سَي

ْ
غَلَبِهِم

ُ�ؤْمِنُونَ {)الروم:  الْم حُ 
َ

يَفْر مَئِذٍ 
ْ

وَيَو دُ 
ْ

بَع وَمِنْ  لُ 
ْ
قَب

ذلك  ب���أنَّ  معقبًا  ين  بال�سِّ التعبير  فجاء   ،)3-2

�سنوات  ثلاث  من  �أي:  �سنين؛  ب�ضع  خلال  يكون 

الزمني بين نزول  الفارق  ت�سعٍ، وحين ننظر  �إلى 

�آية المائدة، التي عبَّر فيها القر�آن الكريم بحرف 

يكاد  �أنه لا  ين؛ نجد  المرتدِّ )�سوف( وبين حرب 

المائدة  »�سورة  ف���إنَّ  تقريبًا؛  �سنواتٍ  خم�س  يبلغ 

من �أواخر ما نزل من ال�سور بالمدينة، وقد امتدَّ 

من  الأخيرة  الأربع  ال�سنوات  خلال  �آياتها  نزول 

، فلو كان 
)4(

حياة الر�سول �صلَّى الله عليه و�سلَّم«

المق�صود من الآية الكريمة هو ما ذكَره المف�سرون 

تحقيق:   ،)205  /2( ين  الدِّ �شرف  لجعفر  ال�سور«  »خ�صائ�ص  )4(انظر 

عبدالعزيز بن عثمان التويجري، طبعة: دار التقريب بين المذاهب الإ�سلامية- 

بيروت، الطبعة الأولى، 1420هـ.
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�ني ول��ي�����س بحرف  لج���اء ال��ت��ع��ب�ري ب��ح��رف ال�����سِّ

)�سوف(.

فَ يَ�أْتِي 
ْ

و
َ

لذلك ف�إنَّ المراد بقوله تعالى {فَ�س

ونَهُ..{ الإِخبار ب�أنَّ ذلك 
ُّ
 وَيُحِب

ْ
هُم

ُّ
مٍ يُحِب

ْ
الُله بِقَو

ره الله تعالى في غيبه فهو �آتٍ لا  الإتيان واقعٌ قدَّ

بٍ على ارتداد من ارتدَّ  محالة، ووقوعه غير مترتِّ

بيِّ �صلَّى الله عليه و�سلَّم؛ و�إنما قرَنَه  بعد وفاة النَّ

 - الله بالارتداد في الآية؛ ليبِّني لهم �أنه -عز وجلَّ

له عبادٌ �أ�صفياء يحبهم ويحبونه، ي�أتي بهم متى 

ن كفر. �شاء، فهو -جلَّ ��شأنه- غنيٌّ عمَّ

تعالــى:  الله  قـول  ا  �أي�ضً يغـة  ال�صِّ دلالة  ومن 

تِ 
ِّ
يَ  مِنَ الْم

َّ
ي َ ى يُخْرِجُ الْح

َ
بِّ وَالنَّو َ َ فَالِقُ الْح {�إِنَّ اَّهلل

ُ فَ�أَنَّى تُ�ؤْفَكُونَ{   اَّهلل
ُ

 ذَلِكُم
ِّ

ي َ تِ مِنَ الْح
ِّ
يَ رِجُ الْم ْ وَمُخ

الإخ���راج  معنى  تف�سير  وفي  95(؛  )الأن���ع���ام: 

مِنَ   
َّ

��ي َ »{يُ��خْ��رِجُ الْح قال مقاتل )ت: 150ه��ـ(: 

النُّطَف  من  والدوابّ  النا�س  �أخرج  �أي:  تِ{ 
ِّ
يَ الْم

ير كلَّها من البَيْ�ضة وهي  وهي ميتة، ويُخرج الطَّ

{ يعني: النُّطَف 
ِّ

ي َ تِ مِنَ الْح
ِّ
يَ رِجُ الْم ْ ميتة؛ {وَمُخ

 .
)5(

؛ يعني الحيوانات« والبَي�ض، مِن الحيِّ

من  الحيَّ  نبل  ال�سُّ »يُخرج  جرير:  ابن  وقال 

نبل  ال�سُّ من  الميت  الح��بِّ  الميِّت، ومخ��رج  الح��بِّ 

وى  والنَّ الميت،  وى  النَّ من  الحي  جر  وال�شَّ  ، الحيِّ

.
)6(

» الميِّت من ال�شجر الحيِّ

ي�شقُّ  »�أي:  311ه����ـ(:  )ت:  ال��زج��اج  وق���ال 

فيُخرج  الياب�سة  ��واة  وال��نَّ الميتة  الياب�سة  ة  الحبَّ

 
َّ

��ي َ الْح {يُ��خْ��رِجُ  معنى  وه��و  �أخ�ضر،  ورقً��ا  منها 

ريَّ  الطَّ الغَ�ضَّ  النبات  يُخرج  �أي:  تِ{؛ 
ِّ
يَ الْم مِنَ 

تِ مِنَ 
ِّ
يَ رِجُ الْم ْ ر من الَحبِّ الياب�س؛ {وَمُخ الَخ�ضِ

بات الحيِّ  {: ويُخرج الَحبَّ الياب�س من النَّ
ِّ

ي َ الْح

.
)7(

امي« النَّ

هذه  ولكن  المف�سرون،  ذهب  ذلك  نحو  و�إلى 

َعنى  التفا�سير في غير محلِّها؛ �إنما هي منا�سبةٌ ِمل

وَتُخْرِجُ  تِ 
ِّ
يَ الْم مِنَ   

َّ
��ي َ الْح {وَتُ��خْ��رِجُ  تعالى  قوله 

وقولــه   ،)27 عمـران:  )�آل  ��ي{  َ الْح مِ��نَ  ��تَ 
ِّ
َ��ي الْم

مِنَ  تَ 
ِّ
يَ الْم وَيُخْرِجُ  تِ 

ِّ
يَ الْم مِنَ   

َّ
ي َ الْح يُخْرِجُ  {وَمَنْ 

مِنَ   
َّ

ي َ الْح وقوله{يُخْرِجُ   ،)31 )يون�س:   )
ِّ

ي َ الْح

ي{ )الروم: 19(. َ تَ مِنَ الْح
ِّ
يَ تِ وَيُخْرِجُ الْم

ِّ
يَ الْم

)5(»تف�سير مقاتل بن �سليمان« )1/ 570-580(، تحقيق: عبدالله محمود 

�شحاته، طبعة: دار �إحياء التراث- بيروت، الطبعة الأولى، 1423هـ.

)6(»تف�سير الطبري« )11/ 553(. 

)7(»معاني القر�آن و�إعرابه« للزجاج )2/ 273(، تحقيق: عبدالجليل عبده 

�شلبي، طبعة: عالم الكتب- بيروت، الطبعة الأولى، 1408هـ- 1988م.
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�آية )الأنعام( هذه ف�إن الله تعالى يقول  �أما 

مِنَ  تِ 
ِّ
يَ الْم رِجُ  ْ تِ وَمُخ

ِّ
يَ الْم مِنَ   

َّ
ي َ {يُخْرِجُ الْح فيها: 

الإخ��راج؛ فجاء  لفظةِ  {؛ فاختلفت �صيغةُ 
ِّ

��ي َ الْح

�إخراج الحي من الميت ب�صيغة الفِعل، �أما �إخراج 

وه��ذا  الفاعل؛  ب�صيغة  فجاء  الح��ي  م��ن  الميت 

يغة لا بدَّ �أن يكون له دلالته في  الاختلاف في ال�صِّ

اجتمعتا  قد  يغتين  ال�صِّ �أنَّ  وبما  الكريم،  القر�آن 

الم�ضارع  الفعل  �صيغة  ف���إنَّ  الآي���ة؛  ه��ذه  في  هنا 

فتدلُّ على  الفاعل  ا �صيغة  �أمَّ روء،  الطُّ تدل على 

وام واللُّزوم، فيكونُ المعنى هنا مقيَّداً بالأنثى  الدَّ

معناه  الميت  من  الح��ي  �إخ��راج  ويكون  الحامل، 

ه وهي ميتة، ولأن هذا  �إخراج الجنين حيًّا من �أمِّ

الفعل  تعالى ب�صيغة  الوقوع فقد جعله الله  نادر 

دِّ الذي هو �أكثر وقوعًا،  الم�ضارع، في مقابلةِ ال�ضِّ

وهو �إخراج الجنين ميتًا من �أمه؛ وهو الذي جاء 

ب�صيغة الفاعل. 

ياق:  ثانيًا: دلالة ال�سِّ

ومن دلالة ال�سياق قول الله تعالى: {�إِذْ قَالَتِ 

هُ 
ُ

م
ْ

ا�س مِنْهُ  ةٍ 
َ

بِكَلِم كِ 
ُ

�شِّر
َ
يُب  َ اَّهلل �إِنَّ   ُ يَم

ْ
مَ��ر يَا  ئِكَةُ  لََا الْم

ةِ 
َ

ا وَالْآخِر
َ
نْي َ وَجِيهًا فِي الدُّ يَم

ْ
نُ مَر

ْ
ى اب

َ
َ�سِيحُ عِي�س الْم

هَْدِ وَكَهْلًا   النَّا�سَ فِي الْم
ُ

م بِيَن )45( وَيُكَلِّ
َّ

ُقَر وَمِنَ الْم

وقد  45-46(؛  عمران:  )�آل  يَن{  ِ الِح ال�صَّ وَمِ��نَ 

ياق في تف�سير قول  ة المف�سرين دلالة ال�سِّ �أغفل عامَّ

الله تعالى {وكَهْل{؛ قال ابن جرير: »و�إنما �أخبر 

الم�سيح،  �أم��رِ  مِن  بذلك  - عبادَه  وج��لَّ الله -ع��زَّ 

و�أنه كذلك كان، و�إن كان الغالب مِن �أمرِ النا�س 

على  به  احتجاجًا  و�شيوخًا؛  كهوًال  يتكلمون  �أنهم 

الن�صارى  الكفر بالله من  �أهل  القائلين فيه من 

ثُمَّ   ، طِفًال مولودًا  �أن��شأه  منذ  كان  و�أنه  الباطلَ، 

القول  و�إلى هذا   ،
)8(

الأح���داث« يتقلَّب في   ، كهًال

»�أعلَمَها  الزجاج:  وقال  المف�سرين،  ة  عامَّ ذهب 

، وقال 
)9(

الكهولة« �إلى حال  �أنَّ عي�سى يبقى  الله 

النا�س في هاتين  يكلِّم  »�أي:  الن�سفي )710ه��ـ(: 

الحالتين كلام الأنبياء من غير تفاوُتٍ بين حال 

الطفولة وحال الكهولة التي ي�ستحكم فيها العقل 

 .
)10(

 فيها الأنبياء«
ُ
ويُ�سْتَنْبَ�أ

تهم. و�إلى هذه المعاني ذهبت �أقوال عامَّ

ياق نجد �أن قول الله  لكن حين ننظر في ال�سِّ

{فِي  قوله  على  معطوف  {وكَ���هْ�ًلً{  ت��ع��الى: 

هَْدِ{، والله تعالى جعل كلام عي�سى ابن مريم  الْم

لام- في المهد �إعجازًا، ومن ثمّ يكون  -عليه ال�سَّ

اختلاف  مع  ا،  �أي�ضً �إع��ج��ازًا  الكهولة  في  كلامه 

المهد  في  كلامه  ف�أما  الحالين؛  في  الإعجاز  وجه 

يتكلم  لا  �سنٍّ  في  يتكلم  �أن��ه  فيه  الإع��ج��از  فوجهُ 

الإعجاز في كلامه كهًال  و�أما وجه  النا�س،  فيها 

�آخر  الأر���ض في  �إلى  لام-  ال�سَّ نزوله -عليه  فهو 

الزمان وهو في �سنِّ الكهولة، وقد رفعه الله �إليه 

ابنها  مريم  ر�أت  وقد   ، نَّ ال�سِّ تلك  يَبْلغ  �أن  قبل 

و�سمعته وهو يتكلم في المهد، و�أما ذِكر كلامه في 

)8( »تف�سير الطبري« )6/ 418(.

)9(»معاني القر�آن و�إعرابه« للزجاج )1/ 412(.

علي  يو�سف  �أحاديثه:  ج  وخرَّ قه  حقَّ  ،)256  /1( �سفي«  النَّ )10(»تف�سير 

ين ديب م�ستو، طبعة: دار الكلم الطيب-  م له: محيي الدِّ بديوي، راجعه وقدَّ

بيروت، الطبعة الأولى، 1419هـ- 1998م.

ياق  في استنباط المعنى القرآني يغة والسِّ دلالة الصِّ
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الكهولة فهو ب�شرى لها من الله بذلك، فهو �إِخبارٌ 

بالغيب.

تعالى:  الله  قـول  ا  �أي�ضً ال�سياق  دلالة  ومن 

بِهَا   
ُ

كُم
ْ

يَح وَنُ��ورٌ  هُدًى  فِيهَا  اةَ 
َ

ر
ْ

التَّو �أَنْزَلْنَا  ��ا  {�إِنَّ

ونَ 
ُّ
انِي بَّ َّ

وَالر هَادُوا  ذِينَ  لِلَّ وا 
ُ

لَم
ْ

�أَ�س ذِينَ  الَّ ونَ 
ُّ
بِي النَّ

وَكَانُوا   ِ اَّهلل كِتَابِ  مِنْ  فِظُوا 
ْ

تُح
ْ

ا�س َا  بِم  
ُ

��ار
َ
��ب

ْ
وَالْأَح

وَلَا  نِ 
ْ

وَاخْ�شَو  
َ

النَّا�س ا 
ُ

تَخْ�شَو فَلَا  �شُهَدَاءَ  هِ 
ْ
عَلَي

�أَنْزَلَ  َا   بِم
ْ

كُم
ْ

ْ يَح نًا قَلِيلًا وَمَنْ لَم
َ

وا بِ�آيَاتِي ثَم ُ تَ�شْتَر

 
ْ

هِم
ْ
نَا عَلَي

ْ
ونَ{ 44 { وَكَتَب

ُ
 الْكَافِر

ُ
ُ فَ�أُولَئِكَ هُم اَّهلل

وَالْأَنْفَ   ِ بِالْعَْني  َ وَالْعَْني فْ�سِ  بِالنَّ  
َ

فْ�س النَّ �أَنَّ  فِيهَا 

وحَ 
ُ

ر ُ نِّ وَالْج
ِّ

نَّ بِال�س
ِّ

بِالْأَنْفِ وَالْأُذُنَ بِالْأُذُنِ وَال�س

 ْ لَم وَمَنْ  لَهُ  ةٌ 
َ

ار كَفَّ  
َ

فَهُو بِهِ  قَ  دَّ تَ�صَ نْ 
َ

فَم ا�صٌ  قِ�صَ

ُــونَ  الِم الظَّ  
ُ

هُـــم فَ�أُولَئِكَ   ُ اَّهلل �أَنْـــزَلَ  ��ا  َ بِم  
ْ

كُـم
ْ

يَح

 َ يَم
ْ

مَ��ر ��نِ 
ْ
اب ى 

َ
بِعِي�س  

ْ
�آثَ��ارِهِ��م عَلَى  نَا 

ْ
ي وَقَفَّ  } 45}

يلَ  ِ الْإِنْج نَاهُ 
ْ
وَ�آتَي اةِ 

َ
ر

ْ
التَّو مِنَ  هِ 

ْ
يَدَي  َ بَْني اَ  لِم قًا  دِّ مُ�صَ

اةِ 
َ

ر
ْ

التَّو مِنَ  هِ 
ْ
يَدَي  َ بَْني اَ  لِم قًا  دِّ وَمُ�صَ وَنُورٌ  هُدًى  فِيهِ 

 �أَهْلُ 
ْ

كُم
ْ

ح
َ
قِيَن {46 { وَلْي تَّ ُ

عِظَةً لِلْم
ْ

وَهُدًى وَمَو

 ُ َا �أَنْزَلَ اَّهلل  بِم
ْ

كُم
ْ

ْ يَح ُ فِيهِ وَمَنْ لَم َا �أَنْزَلَ اَّهلل يلِ بِم ِ الْإِنْج

 الْفَا�سِقُونَ{ )المائدة: 44- 47(.
ُ

فَ�أُولَئِكَ هُم

والف�سق(  والظلم  )الكفر  العلماء  ر  ف�سَّ وقد 

تف�سيراً في غير محلّه؛  الكريمة  الآي��ات  في هذه 

تف�سيره؛  في  161ه��ـ(  )ت:  الثوري  �سفيان  روى 

�أنه »كُفْرٌ دُونَ كُفْرٍ، وَفِ�سْقٌ دُونَ فِ�سْقٍ، وظلمٌ دُونَ 

 .
)11(

ظلمٍ، و�أنه كُفْرٌ َال يُخْرِجُ مِنَ الِملَّة«

(11) انظر »تف�سير �سفيان الثوري« )�ص101(، طبعة: دار الكتب العلمية- 

بيروت- لبنان، الطبعة الأولى، 1403هـ- 1983م.

وروى عبدالرزاق )ت: 211هـ(: »ولي�س كمن 

 .
)12(

كفَر بالله وملائكته ور�سله«

، ثم قال بعد هذه  وروى ابن جرير فيها �أقواًال

بال�صواب  عندي  الأقوال  هذه  ولى 
َ
»و�أ الروايات: 

�أهل  ار  كفَّ الآي���ات في  ه��ذه  نزلت  ق��ال:  ق��ولُ من 

الكتاب؛ لأن ما قبلها وما بعدها من الآيات فيهم، 

الآي��ات  وه��ذه  بها،  الَمعنِيُّون  وهم  نزلت،  فَفِيهم 

 .
)13(

ولى«
َ
�سياقُ الخبر عنهم، فكَونُها خبراً عنهم �أ

وقد دارت �أقوال المف�سرين حول هذه المعاني التي 

�أوردناها، وهي �أقوال متفاوتة حول �إ�صابة المعنى.

واب �أن كل لفظٍ من �ألفاظ )الكفر  بينما ال�صّ

والظلم والف�سق( في هذه الآيات الكريمة، معناه 

ياق  بال�سِّ مُقَيَّد  لكنه  ت���أوي��لٍ،  بغير  ظاهرِه  على 

الذي ورد فيه؛ على النحو الآتي:

تعالى  قوله  �سياق  في  الكفر  لفظ  جاء   : �أولًا

َا   بِم
ْ

ْ يَحْكُم قَلِيلًا وَمَنْ لَم نًا 
َ

بِ�آيَاتِي ثَم وا  ُ {وَلَا تَ�شْتَر

هنا  فالكفر  ونَ{؛ 
ُ

الْكَافِر  
ُ

هُم فَ�أُولَئِكَ   ُ اَّهلل �أَنْ��زَلَ 

ي�شترون  ال��ذي��ن  على  ع��ائ��دٌ  وه��و  ظ��اه��رِه،  على 

دهم الله تعالى في  ؛ وقد توعَّ ب�آيات الله ثمنًا قليًال

ونَ مَا 
ُ

ذِينَ يَكْتُم عَ كثيرة؛ منها قوله: {�إِنَّ الَّ موا�ضِ

نًا قَلِيلًا �أُولَئِكَ 
َ

ونَ بِهِ ثَم ُ ُ مِنَ الْكِتَابِ وَيَ�شْتَر �أَنْزَلَ اَّهلل

 
ُ

هُم
ُ

م يُكَلِّ وَلَا  ��ارَ  ال��نَّ �إِلَّا   
ْ

بُطُونِهِم فِي  يَ���أْكُ��لُ��ونَ  مَ��ا 

 }
ٌ

�أَلِيم عَذَابٌ   
ْ

وَلَهُم  
ْ

يهِم يُزَكِّ وَلَا  امَةِ 
َ
الْقِي مَ 

ْ
يَو  ُ اَّهلل

)12(»تف�سير عبد الرزاق« )2/ 20 برقم 713(، طبعة: دار الكتب العلمية، درا�سة وتحقيق: 

د. محمود محمد عبده، طبعة: دار الكتب العلمية- بيروت، الطبعة: الأولى، 1419هـ.

)13(انظر »تف�سير الطبري« )10/ 345- 358(. 
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ونَ  ُ َررتَ
� يَ�����شْ ��ذِي��نَ  الَّ {�إِنَّ  وقوله   ،)174 )البقرة: 

قَ 
َاالَ

خَ� لَا  ولَ��ئِ��كَ  �أُ قَلِيلًا  نًا 
َ

ثَم  
ْ

��انِ��هِ��م َ وَ�أَيْم  ِ اَّهلل بِعَهْدِ 

 
ْ

هِم
ْ
�إِلَي  

ُ
يَنْظُر وَلَا   ُ اَّهلل  

ُ
هُم

ُ
م يُكَلِّ وَلَا  ةِ 

َ
الْآخِ��ر فِي   

ْ
لَهُم

{  )�آل 
ٌ

 عَذَابٌ �أَلِيم
ْ

 وَلَهُم
ْ

يهِم امَةِ وَلَا يُزَكِّ
َ
مَ الْقِي

ْ
يَو

عمران: 77(، فيكون الكفر المذكور في الآية على 

ظاهرِه، مقيَّداً بالحال التي بيَّنها الله تعالى. 

ثانيًا: جاء لفظ الظلم في �سياق قوله تعالى: 

 َ ْني
َ

فْ�سِ وَالْع  بِالنَّ
َ

فْ�س �أَنَّ النَّ  فِيهَا 
ْ

هِم
ْ
نَا عَلَي

ْ
{وَكَتَب

نَّ 
ِّ

ِ وَالْأَنْفَ بِالْأَنْفِ وَالْأُذُنَ بِالْأُذُنِ وَال�س ْني
َ

بِالْع

 
َ

فَهُو بِهِ  قَ  دَّ تَ�صَ نْ 
َ

فَم ا�صٌ  قِ�صَ  
َ

وح
ُ

ر ُ وَالْج نِّ 
ِّ

بِال�س

 
ُ

ُ فَ�أُولَئِكَ هُم َا �أَنْزَلَ اَّهلل  بِم
ْ

كُم
ْ

ح
َ
ْ ي ةٌ لَهُ وَمَنْ لَم

َ
ار كَفَّ

ُونَ{؛ والآية الكريمة تتكلم عن القِ�صا�ص،  الِم الظَّ

فذكَر الله تعالى تف�صيل الُحكم فيه على النحو 

الآية، ثم و�صف من لم يحكم بذلك  المذكور في 

ب�أنه ظالم، فجاء الظلم هنا على ظاهرِه، مقيَّداً 

بالحال التي بيَّنها الله تعالى.

قوله  �سياق  في  )الف�سق(  لفظ  ج��اء  ث��ال��ثً��ا: 

 ُ اَّهلل نْ��زَلَ  �أَ َا  بِم ��ي��لِ  ِ الْإِنْج �أَهْ��لُ   
ْ

كُم
ْ

ح
َ
{وَلْي تعالى: 

 
ُ

هُم فَ�أُولَئِكَ   ُ اَّهلل �أَنْ���زَلَ  ��ا  َ بِم  
ْ

كُم
ْ

ح
َ
ي  ْ لَم وَمَ��نْ  فِيهِ 

»ل�سان  في  كما  الفِ�سق  ومعنى  الْفَا�سِقُونَ{؛ 

الِله  لِأم��رِ  كُ  ْ وال�َّررْتَّ العِ�صيان  »الفِ�سْق:  العرب«: 

والفُ�سوق  ؛  والخ��روجُ عن طريق الحقِّ  ، عزَّ وجلَّ

الَمع�صية،  �إلى  والَميْلُ  ين،  الدِّ ا: الخروج عن  �أي�ضً

ومالَ  ج��ارَ  �أي:  ��ه؛  ربِّ �أم��رِ  عن  �إبلي�س  ف�سَق  كما 

�إِذا  تقول  وال��ع��رب  منها؛  وخ���رَج  طاعته،  ع��ن 

طَبةُ  فَ�سَقَتِ الرُّ قِ�شْرِها: قد  طَبةُ من  خرَجتِ الرُّ

فُوَيْ�سِقةً  يَتْ  �سُمِّ ا  �إَّمن الف�أرةَ  وك���أنَّ  قِ�شرها؛  من 

.
)14(

ا�س«  روجها من جُحرها على النَّ ِخل

ي��ك��ون الف�سق  ال��لُّ��غ��وي��ة  وم���ن ه���ذه الم��ع��اني 

من  خروجَهم  ه��و  الكريمة  الآي���ة  في  المق�صود 

بما  يحكموا  �أن  �أمَرَهم  حيث  تعالى؛  الله  طاعة 

�أنزل �إليهم في الإنجيل، ثُمَّ و�صف من لم يلتزم 

تعالى  الله  طاعة  من  خ��ارجٌ  ب�أنه  الأم���رَ؛  ذل��ك 

وجائرٌ عن طريق الحق، فالآية فيها �أمرٌ مِن الله 

ذلك  خالف  لمن  المنا�سب  فالو�صف  به،  �ألزمهم 

ظاهرِه،  على  اللَّفظ  فيكونُ  الف�سق،  هو  الأم��ر 

الآي��ة  في  تعالى  الله  بيَّنها  التي  بالحال  مقيَّداً 

الكريمة.

ياق  في استنباط المعنى القرآني يغة والسِّ دلالة الصِّ

)14(انظر »ل�سان العرب« لابن منظور )10/ 308(، طبعة: دار �صادر- بيروت، الطبعة الثالثة، 1414هـ.
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وتجدر الإ�شارة �إلى �أن عملية تعليم اللغة العربية للناطقين 

ا�ستماع  اللغوية من  المتعلمين  مهارات  ا�ستهداف  تروم  بغيرها 

ومحادثة وقراءة وكتابة من �أجل تطويرها وتنميتها، وذلك بناء 

التي  الفعّالة  التعليمية  والأ�ساليب  الطرائق  من  مجموعة  على 

تتوخى تحقيقها و�إ�شباعها.

وارتباطاً بما تقدم، ف�إن الواقع والو�ضع الذي �صاحب �أزمة 

والمت�سارع،  الم�ستمر  التكنولوجي  التطور  �إلى  بالإ�ضافة  كورونا، 

اللغة  تعليم  مجال  في  والم�شتغلين  المتخ�ص�صين  على  حتّما  قد 

تعليمية  و�أ�ساليب  طرائق  اعتماد  في  التفكير  �ضرورة  العربية 

جديدة تراعي التطورات التكنولوجية الحا�صلة، وذلك ب�إ�شراك 

وا�ستثمار الواقع التكنولوجي ب�شتى عنا�صره و�أدواته في العملية 

التعليمية للغة العربية ق�صد تجويدها والارتقاء بها.

ولقد �شكّل التطوّر الحا�صل على م�ستوى الواقع التكنولوجي 

�إ�شراك  فر�صة ملائمة ومنا�سبة لاختبار مدى جدوى وفاعلية 

ب�شكل  اللغات  تعليم  مجال  في  ودمجها  الحديثة  التكنولوجيا 

عام، وتعليم اللغة العربية ب�شكل خا�ص، من �أجل تمكين عملية 

تعليم اللغة 
العربية

بمساعدة 
التكنولوجيا

أنس ملموس*

* جامعة مولاي �إ�سماعيل بمكنا�س، المملكة المغربية.

م���ن المعل���وم �أن مج���ال تعلي���م اللغة 

العربي���ة للناطق�ي�ن بغيره���ا ي�شه���د في 

الآونة الأخيرة تط���وراً وتقدماً متناميين 

والطل���ب  الإقب���ال  نتيج���ة  ومت�سارع�ي�ن 

المتزايدي���ن عل���ى تعلّ���م اللغ���ة العربي���ة 

الدار�س�ي�ن  ط���رف  م���ن  واكت�شافه���ا 

في  الإقب���ال  ه���ذا  ويرتب���ط  الأجان���ب، 

جوه���ره و�أ�سا�سه بالو�ض���ع والمكانة التي 

بات���ت تحتلها اللغ���ة العربي���ة في ال�سوق 

اللغوية الدولية التي مكّنتها من الارتقاء 

في �سلّ���م التّ�صني���ف الدولي للغ���ات...، 

و�أي�ضاً نظ���راً لكونها تعد و�سيلة �أ�سا�سية 

تتحق���ق بموجبها مجموعة م���ن الغايات 

والأغرا�ض من �أبرزها الولوج والاندماج 

في الأوط���ان العربية ق�صد الا�ستقرار �أو 

العمل فيها.
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تعليم اللغة العربية من الانفتاح على التكنولوجيا 

ما  ا�ستثمار  نحو  التوجّه  عبر  وذلك  الحديثة، 

تتيحه التكنولوجيا من و�سائط وتطبيقات وبرامج 

العملية  في  و�إقحامها  رقمية  تعليمية  ومن�صات 

الغايات  تحقيق  ي�ضمن  الذي  بال�شكل  التعليمية 

والتطلّعات التعليمية الم�سطرة والمن�شودة.

التعليمية  التطبيقات  �أن  بالذكر  وجدير 

ت�ستخدم  تفاعلية  رقمية  من�صات  تعد  الرقمية 

توا�صلي،  هو  ما  فيها  يدخل  عديدة  لأغرا�ض 

وما هو تجاري، بل حتى ما هو تعليمي �أي�ضاً...، 

ف�ضلًا عن كونها تعدّ �أ�سا�س التعليم القائم على 

التكنولوجيا الحديثة الذي ينفتح على التطبيقات 

ا�ستثمارها  على  ويعمل  المتعددة  الإلكترونية 

تحقيقاً للأهداف التعليمية للغات ب�صفة عامة.

بم�ساعدة  العربية  اللغة  تعليم  عملية  وتتم 

التكنولوجيا عبر دمج الو�سائط الرقمية المختلفة 

والمتعددة وا�ستثمارها، من �أجل تحقيق مجموعة 

من الأهداف التعليمية من �أبرزها تي�سير عملية 

تعليم اللغة وت�سهيلها، ف�ضلًا عن تكييف المحتويات 

التطبيقات  م��ع  ال��ع��رب��ي��ة  التعليمية  والم�����وارد 

الأ�ساليب  تجديد  �أج��ل  من  الرقمية،  والبرامج 

التعليمية الخا�صة باللغة العربية وتطويرها. ومن 

ب��ي��ن ال��ب�رام����ج 

وال��ت��ط��ب��ي��ق��ات 

ال���ت���ع���ل���ي���م���ي���ة 

التي  الإلكترونية 

في  اع��ت��م��اده��ا  يمكن 

اللغة  ت��ع��ل��ي��م  ف�����ص��ول 

العربية ما يلي:

.Quizlet –

.Quizizz –

.Padlet –

.Arabic Dictation App –

.Go Formative –

.Quiz Creator –

.Wheel Decide –

.Misk (م�سك) -

�إن التطبيقات المذكورة �آنفاً ترتبط بم�ستويات 

مختلف���ة من م�ستوي���ات الكف���اءة اللغوية، ف�ضلًا 

عن كونها تت�صل بمهارات لغوية محددة بذاتها. 

كما يمكن اعتمادها في تدري�س مكونات محددة، 

فمث�ل�اً تطبي���ق )Quizlet( يمك���ن اعتماده في 

تدري�س المفردات والكلم���ات العربية، �أما تطبيق 

)Dictation App Arabic( فيرتبط بعملية 

تدري�س الح���روف العربية والإملاء، في حين تعد 

التطبيق���ات )Misk, Quizizz( �ألعاباً تعليمية 

�إلكتروني���ة يمك���ن توظيفه���ا في بع����ض اللحظات 

للوقوف على تح�صيل المتعلمين ب�شكل م�سلّ.

وت�سه���م ه���ذه التطبيق���ات بطريق���ة مبا�شرة 

للغ���ة  التعلمي���ة  التعليمي���ة  العملي���ة  تجوي���د  في 

العربي���ة، ف�ض�ل�اً ع���ن كونها تتي���ح للمعلم 

خي���ارات عدي���دة ومتنوع���ة مهم���ة في 

تق���ديم الأن�شط���ة والمه���ام التعليمية 

في  وحت���ى  وعر�ضه���ا  المختلف���ة 

 )Padlet( تخطيط الدرو����س

وكذا في �إع���داد الاختبارات 

تعليم اللغة العربية بمساعدة التكنولوجيا
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Go Formative, Quiz Cr e )والتقويمات) 

ator(، ع�ل�اوة عل���ى �أنه���ا ت�ساهم ب�ش���كل كبير 
في عملي���ة تطوي���ر �أ�سالي���ب تعليم اللغ���ة العربية 

يرق���ى  ال���ذي  بال�ش���كل  وتنويعه���ا،  وطرائقه���ا 

بالمتعلمين نحو تطوير مهاراتهم اللغوية.

وتكت�س���ي عملية تعليم اللغة العربية بم�ساعدة 

التكنولوجيا �أهمية بالغة نظراً لكونها ت�سهم ب�شكل 

مبا�شر في تحديث طرائق نقل العربية وتدري�سها 

وتعليمه���ا، علاوة عل���ى جعل عملي���ة تعليم اللغة 

العربية مواكبة للتطورات التكنولوجية المتوا�صلة 

وال�سع���ي �إلى ح�ضور اللغة العربي���ة و�إدخالها في 

جوهر التطبيقات والمواقع التكنولوجية المختلفة.

وتتمث���ل نجاع���ة عملية تعلي���م اللغ���ة العربية 

وفاعليته���ا بم�ساع���دة التكنولوجي���ا عل���ى وج���ه 

الخ�صو����ص في كونه���ا تعمل على خل���ق و�ضعيات 

تعليمي���ة ن�شطة ومحاكاتها تمتاز بالخلوّ من الملل 

والروت�ي�ن في تقديم المحتوي���ات التعليمية، ف�ضلًا 

ع���ن التوا�ص���ل والتفاعل مع العديد م���ن الأفراد 

الذي���ن ينتم���ون �إلى دول مختلف���ة ومتنوعة، كما 

�أنها ترق���ى بالمتعلم نحو تطوي���ر �إنتاجه وكفاءته 

اللغوي���ة، وت�سع���ف المعل���م في تق���ديم المحتوي���ات 

والم�ضامين التعليمي���ة بطريقة جديدة من خلال 

الاعتماد عل���ى بع�ض التطبيق���ات، وتمكنه �أي�ضاً 

من تطوي���ر �أدائه المهني وتزوي���ده بمجموعة من 

الأ�ساليب الحديثة التي تي�سّر فعله التعليمي للغة 

بال�ش���كل الذي ي�ؤدي �إلى تجويد العملية التعليمية 

للغة العربية.

ولا �ش���كّ �أن التوجّه نحو اعتم���اد التكنولوجيا 

في مج���ال تعلي���م اللغ���ات عموم���اً، وتعلي���م اللغة 

العربي���ة للناطقين بغيرها على وجه الخ�صو�ص، 

ي���روم �ضمان ا�ستمرار �س�ي�رورة التعليم من دون 

انقطاع، علاوة على توظيف التطبيقات والألعاب 

الرقمي���ة التي م���ن ��شأنها �أن ت�ضف���ي على الفعل 

التعليم���ي التعلم���ي للغ���ة العربي���ة �صبغ���ة المرح 

والت�سلية بالإ�ضافة �إلى الجدية وتلافي الملل الذي 

قد ي�شوب بع�ض اللحظات التعليمية.  

عموم���اً، يمك���ن الق���ول �إن الو�ض���ع الح���الي 

لتعلي���م اللغ���ة العربي���ة بم�ساع���دة التكنولوجي���ا 

ال���ذي يندرج �ضم���ن ما يع���رف بالتعليم الرقمي 

�أو الإلكتروني، قد �ش���كل �سبباً رئي�ساً في �ضرورة 

التفك�ي�ر في تجدي���د �أ�ساليب وط���رق تعليم اللغة 

العربي���ة للناطقين بغيرها عل���ى وجه الخ�صو�ص 

وتحديثه���ا، و�ض���رورة الانفت���اح عل���ى البرام���ج 

والتطبيق���ات الإلكتروني���ة، بالإ�ضافة �إلى وجوب 

ال�سع���ي نح���و رقمن���ة الم���وارد التعليمي���ة العربية 

والعم���ل على تكييفها ومنا�سبته���ا مع التطبيقات 

والبرام���ج التعليمي���ة الرقمية خدم���ة للأهداف 

التعليمية الخا�صة باللغة العربية والارتقاء بها.

روابط التطبيقات التعليمية:	®

https://arabic-dictation-app.herokuapp.com 
https://app.formative.com 
https://fr.padlet.com 
https://quizizz.com 
https://quizlet.com 
https://wheeldecide.com 
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الدور الدلالي للتنغيم
محمد الشامي*

وق���د تنبّ���ه �سيبوي���ه �إلى دور التنغي���م في �أداء 

المعن���ى، لكنّه لم يذك���ره بالم�صطلح، فق���د �أ�شار 

�إلى �أن ثمّة جم�ل�اً خبرية يُراد بها معنى الجملة 

الإن�شائي���ة، من ذلك ما ذهب �إليه في »باب الأمر 

، لأنّ 
)1(

والنّه���ي«، بقول���ه: »زي���داً قطع الله ي���ده«

معناه: زيداً ليقطع الله يده.

و�أ�شار المبّرد �إلى دور المتكلّم في تحديد معنى 

الجملة من خلال الإط���ار ال�صوتي الذي ي�ضعها 

فيه، حي���ث يوظ���ف التنغيم للتعبير ع���ن المعاني 

النّحوي���ة، فالجمل���ة الا�ستفهامية ق���د تخرج عن 

معناها وتحمل معانَي �أخرى كالتوبيخ، والإنكار، 

وذل���ك يك���ون بو�ساط���ة تنغي���م خا�صّ ت����ؤدّى به، 

.
)2(

وذلك نحو قولك: »�أقياماً وقد قعد النا�س؟«

	:دور التنغيم الدلالي

و�أم���ا دور التنغيم ال���دلالي فيتمثل في موا�ضع 

عدي���دة، وم���ن ه���ذه الموا�ضع الت���ي تُظْهِ���ر دوره 

الدلالي جليًّا:

11 دور التنغيم الدلالي في القر�آن الكريم:.

�سب���ق �أن ذكرن���ا �أن التنغيم يك���ون في الكلام 

عامة؛ �إّال �أنه يختلف من كلام لآخر ح�سب �صيغة 

الكلام، فقراءة كت���اب الله تحتاج لتلاوة خا�صة 

ولتنغي���م خا�ص يختلف عن �أي تنغيم في �أي كلام 

ا �أو  ���ا �أدبيًّ ���ا �أو ن�صًّ �آخ���ر �س���واء �أكان حديثًا نبويًّ

حديثًّا �إخباريًّا.

ل����ذا ينبغ����ي للق����ارئ �إذا �أراد �أن يُح�سن تلاوة 

الق����ر�آن الك����ريم �أن ي�ستعين على ذل����ك ب�أن تكون 

يت���م نط���ق اللغة ح�سب النظام المتعارف عليه عند �أهلها، من حيث الالت���زام بطرق �أدائها، لأنّه �إذا 

لم يلت���زم به���ا ي�صبح كلامه غير وا�ضح وغريباً عند �أهلها وكذلك نطقه ، فجاء التنغيم لي�ؤدّي دوره في 

�إي�ضاح المعنى المراد، مع بيان وتو�ضيح للدلالات المختلفة ومقا�صد الكلام.

ولم يهم���ل علم���اء النحو عن���د ا�ستنباطهم لقواعد اللغة دلال���ة التنغيم فقد اعتم���دوا على م�شافهة 

الف�صحاء وال�سماع منهم، وعلى �ضوء �سماع نطقهم و�ضعوا القواعد، وكان نطقهم يحمل تنغيماً معيناً 

كما في كم الخبرية وكم الا�ستفهامية، والا�ستفهام والتعجب والإغراء والتحذير، وغيرها من الأ�ساليب.

الدور الدلالي للتنغيم

* محا�ضر غير متفرغ بق�سم اللغة العربية بجامعة الأق�صى بغزة �سابقاً.
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تلاوتُ����ه على معاني الكلام و�شهادةِ و�صف المتكلّم 

بالتخوي����ف،  والوعي����د  بالت�شوي����ق،  الوع����د  م����ن 

والإن����ذار بالت�شديد، فهذا الق����ارئ �أح�سن النا�س 

�صوتً����ا بالق����ر�آن، وفي مث����ل ه����ذا قال تع����الى: {

تِلاوَتِ��هِ  حَ��قَّ  يَتْلونَ��ه  الكِت��ابَ  ناهُ��مْ 
ْ
�آتَي الذي��نَ 

، فمن منازل القراءة �أنّ 
)3(

�أولئِ��كَ يُ�ؤْمِنونَ بِ��ه{

التنغيم الباكي منا�سب لآيات الا�ستغفار والتوبة، 

�ضَ منا�سب لآيات القتال،  والتنغيم الحا�ضَّ المحُرِّ

وكلّ نوع م����ن التنغيم يجب �أن يُرافق المعنى الذي 

ا في ذهن  ينا�سبُه ويُظهِره، ليُجعَل المقروء م�ستقرًّ

ال�سامع وقلبه، فالق����ر�آن له قراءته الخا�صة التي 

تتم عبر تنغيم القراءة كما وردت عن النبي �صلى 

الله علي����ه و�سلم. فلي�س من المنا�سب �أن تُقر�أ هذه 

الأغرا�����ض كلُّها بتنغيم واح����د، بل يكون لكلّ حال 

تنغي����م خا�ص به، وقد تح����دّث الزرك�شي في كتابه 

»البرهان« عن وج����وه المخاطبات في القر�آن قال: 

تيل فلْيَقْرَ�أه  »فمَن �أراد �أن يقر�أ القر�آن بكمال الّرت

على منازِلِه؛ ف�����إنْ كان يقر�أ تهديدًا لفَظَ به لفظَ 

المته����دّد، و�إنْ كان يقر�أ لف����ظ تعظيمٍ لَفَظَ به على 

����ا دور التنغيم في  ، وه����ذا يظهر جليًّ
)4(

التعظي����م«

كت����اب الله، فلكلّ مو�ضع تنغي����م خا�ص به يختلف 

عن مو�ضوع �آخر، لي�سهم في �إي�صال المعنى المراد.

22  دور التنغي���م الدلالي في ن�شرات الأخبار .

والخطب العامة:

ف����إذا �أردنا �أن نتحدث عن التنغيم في ن�شرات 

الأخب���ار، فهو يختل���ف في كل مكان ع���ن الآخر، 

فالتنغي���م يختلف في الرواي���ة وفي الق�صة عنه في 

ن�شرات الأخبار، عنه في الخطابات.

فتنغيم الرواية يحت���اج لحديث روي مع �شدة 

حين و�ص���ول الأحداث لذروته���ا وكذلك الق�صة، 

ا  بخلاف ن�شرة الأخبار العامة، فهي تختلف �أي�ضً

م���ن خبر �إلى خبر، ومن مو�ض���وع �إلى �آخر، و�إذا 

جئنا �إلى ن�ش���رة الأخبار الريا�ضية، فهي تختلف 

كليًّا عن ن�ش���رة الأخبار ال�سيا�سي���ة، و�إذا انتقلنا 

�إلى الخط���ب ب�ش���كل ع���ام، فخطب���ة الجمعة لها 

تنغيم يختل���ف عن خطبة العيد، ولخطبة الزواج 

تنغيم يختل���ف عن خطبة رئي�س الدولة، فكما �أن 

المو�ضوع يختلف فالتنغي���م يختلف لينا�سب ذاك 

المو�ضوع وهذا من فوائد التنغيم الدلاليّة.

33 بن�ي� . ال���دلالي في التميي���ز  دور التنغي���م 

�أ�سلوبي الإغراء والتحذير:

ي����ؤدي التنغي���م دورًا دلاليًّا مهمً���ا في التفريق 
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ب�ي�ن الأ�سالي���ب، من نه���ي وا�ستفهام، 

وم���ن هذه الأ�سالي���ب �أ�سلوبا الإغراء 

والتحذي���ر وذلك في نح���و: »الرجل.. 

النغم���ة  كان���ت  ف����إذا  الرج���ل«، 

ف�إنها تح���ذرك من  مرتفع���ة 

الرج���ل، و�أم���ا �إذا نطق���ت 

بنغم���ة م�ستوي���ة ف�إنها تدل 

عل���ى الإغراء، وهكذا يظهر 

�أث���ر التنغيم النح���وي في تغيير 

الأ�سلوب من �إغراء �إلى تحذير.

44 دور التنغي����م الدلالي في تحويل الا�ستفهام .

�إذا ا�شتمل معنى التعجب على خبر:

فلف���ظ الا�ستفه���ام �إذا �ضام���ه معنى التعجب 

ا�ستح���ال خبراً، وذل���ك نحو: »م���ررت برجل �أيّ 

ٌ بتناهي الرجل في الف�ضل،  بِر ْ رجل« ف�أنت الآن ُخم

 والذي يدل على ذلك �إنما هو 
)5(

ول�ستَ م�ستفهماً

التنغيم الذي يجع���ل المتحدث يمدّ �صوته عندما 

يقول �أي رج���ل م�ستخدماً النغمة العالية المنتهية 

بالمنحدرة.

55 ال�����ص��ي��غ��ة . في  ال��������دلالي  ال��ت��ن��غ��ي��م  دور 

ال�سماعية )لله درّه فار�سًا(:

وق���د جعل بع����ض النحاة ال�صيغ���ة ال�سماعية 

»لله درّه فار�سً���ا« دالة على التعج���ب بالقرينة لا 

بالو�ض���ع، �إذ يقول ابن جن���ي: »�إنما لم يبوّب لها 

في النحو؛ لأنّها لم تدلّ على التعجب بالو�ضع، بل 

 والقرينة لا تخرج عن �إطار ال�صورة 
)6(

بالقرينة«

التنغيميّة للعبارة التي ت�ؤكد �أنّ المراد بها الكلام 

التعجب���ي ولي�س �أمرًا �آخر غ�ي�ره، فالتنغيم خرج 

بهذه العبارة من النحو لعدم دلالتها على التعجب 

بالو�ضع، بل بقرينة �صوتية وهي التنغيم.

66 بن�ي� . ال���دلالي في التميي���ز  دور التنغي���م 

)كم( الا�ستفهامية و)كم( الخبرية:

ويظه���ر دور التنغيم ال���دلالي في التمييز بين 

)ك���م( الا�ستفهامي���ة، و)كم( الخبري���ة، ونمثل 

ببيت ال�شاعر الفرزدق على ذلك فيقول:

كم عمةٍ لك يا جرير وخالة	

فدعاء قد حلبت عليّ ع�شاري 		

فالفرق بين دلالة الا�ستفهام والخبر تت�ضح في 

النغمة المرتفع���ة في الا�ستفهام، والنغمة الم�ستوية 

في الخبر:

كم عمةًكم عمةٍ

مرتفعةم�ستوية

ا�ستفهاميةخبرية

�إنّ الف���رق الرئي�سي بين هاتين الأداتين يوجد 

في المعنى الذي هو الفرق بين )الا�ستفهام( للعِلْمِ 

بما يجهله المتكلم ويعلمه »ال�سامع« �أي المخاطب، 

و)الإخب���ار( ال���ذي يعلم���ه المتكل���م عل���م اليقين 

ويجهل���ه »ال�سام���ع« �أي المخاط���ب، وهذا ماثل في 

���ا )عم���ةٍ، عم���ةً(، وفي  الحرك���ة الإعرابي���ة �أي�ضً

النغمة ال�صوتية التي هي في الإخبار نغمة �صوتية 

م�ستوي���ة، بينما هي ذات نغمة �صوتية �صاعدة في 

.
)7(

معنى الا�ستفهام

الدور الدلالي للتنغيم



87

77 بن�ي� . ال���دلالي في التميي���ز  دور التنغي���م 

)ما( النافية، والجاحدة، والخبرية:

ا�شته���ر �أن الع���رب ترف���ع ال�ص���وت بـ)م���ا( 

النافية والجاحدة، وتخف�ض ال�صوت بالخبرية، 

وتمكّن الا�ستفه���ام بحيث ت�صير »ب�ي�ن بين«؛ �أي 

ب�ي�ن النافية والخبرية، مث���ال ذلك �إن قال قائل: 

ما قلت، ويرفع ال�صوت بها يعلم �أنها نافية، و�إذا 

خف�ض ال�صوت يعل���م �أنها خبرية، وبين بين يعلم 

     .
)8(

�أنها ا�ستفهامية

 
ُ

ولإي�ضاح ذلك نمثل بقوله تعالى: { وَ�آَيَةٌ لَهُم

فَمِنْهُ  ا 
ًّ
حَب مِنْهَا  جْنَا 

َ
وَ�أَخْر نَاهَا 

ْ
ي

َ
حْي �أَ تَةُ 

ْ
يَ الْم ���ضُ 

ْ
الْأَر

وَ�أَعْنَابٍ  نَخِيلٍ  مِنْ  اتٍ  جَنَّ فِيهَا  وَجَعَلْنَا   * يَ�أْكُلُونَ 

وَمَا  رِهِ 
َ

ثَم مِنْ  �أْكُلُوا 
َ
لِي  * ونِ 

ُ
الْعُي مِنَ  فِيهَا  نَا 

ْ
ر وَفَجَّ

تعالى:  فقوله   ،
)9(

ونَ(
ُ

يَ�شْكُر �أَفَلَا   
ْ

دِيهِم
ْ
�أَي عَمِلَتْهُ 

فيه  رتْ  فُ�سِّ ونَ{ 
ُ

يَ�شْكُر �أَفَلَا   
ْ

دِيهِم
ْ
�أَي عَمِلَتْهُ  )وَمَا 

�أو  م�صدرية،  �أو  ا�ستفهامية،  �إم��ا  ب�أنها  )م��ا( 

)10(

نافية، �أو مو�صولية.

وال���ذي يحدد ه���ذا المفه���وم ه���و التنغيم بلا 

�شك، ف����إن ارتفع ال�صوت بما كان���ت نافية، و�إذا 

كان ال�ص���وت بين بين كانت م���ا ا�ستفهامية، و�إن 

خف����ض بها ال�صوت كانت م�صدرية، وقد اختلف 

فيها  فالمعنى هن���ا لا يمكن معرفته �إّال من خلال 

تنغي���م ال�ص���وت ليكون دلال���ة في ذه���ن المتلقي، 

فيف�صح عن المعنى المراد.

88 �سد التنغيم م�سد همزة الا�ستفهام:.

فقد ذكر الفراء جواز حذف همزة الا�ستفهام 

ويدل  الإخبار  بلفظ  الكلام  الكلام؛ في�صبح  في 

تَلَى 
ْ
اب {وَ�إِذِ  تعالى:  قال  الا�ستفهام  على  المعنى 

 
)12(

ذريتي« من  »�أو  فالتقدير   
)11(

��هُ{ رَبُّ  
َ

اهِيم
َ

ر
ْ
�إِب

ت��دل على  �أي��ة قرينة  النظر لما وج��د  دقّ��ق  وم��ن 

�صوتية  دلالة  �سوى  الفراء  ذكر  كما  الا�ستفهام  

هو  كما  وال��ف��راء  الجملة،  على  وقعت  تنغيمية 

معلوم من النحاة المتقدمين الذين اعتمدوا اللغة 

المنطوقة ال�سماع في ت�سجيل الظاهرة اللغوية.

99 دور التنغيم الدلالي في فعل الأمر:.

فقد يكون ل�صيغة الأمر دلالات �أخرى ي�ؤدّيها 

التنغيم تخرج عن كونها للأمر �إلى �صيغ �أخرى، 

فنح���و الفعل: »اخ���رج« فقد يكون طلب���اً مح�ضاً، 

ويكون زج���راً وتوبيخ���اً، وقد يكون رج���اء، يقول 

تّم���ام ح�سّ���ان: »فالجم���ل العربي���ة تق���ع في �صيغ 

وموازي���ن تنغيميّ���ة، ه���ي هي���اكل م���ن الأن�س���اق 

النغميّة ذات �أ�شكال مح���دّدة، ولكلّ جملة �صيغة 

ة، وال�صيغة التنغيميّة هي منحنًى  تنغيميّ���ة خا�صّ

نغم���ي خا����صّ بالجمل���ة، يعين عل���ى الك�شف عن 

.
)13(

معناها النّحويّ.«

بن�ي� 1010 ال���دلالي في التميي���ز  دور التنغي���م 

الجمل الإن�شائية الا�ستفهامية، والجمل 

الخبرية:
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يق���وم التنغي���م ب���دور دلالي في التميي���ز ب�ي�ن 

الجمل الإن�شائية الا�ستفهامية والجمل الخبرية، 

وذلك عن طريق رف���ع ال�صوت، نحو: »�آلآن« لأنّه 

يفرق ب�ي�ن الا�ستفهام والخبر-وق���دْرُه �ألفٌ تامّة 

بالإجم���اع- ف�إنْ كان بين �ألف الم���دّ حرف م�شدّد 

زي���د �أل���ف ليتمكّن به م���ن تحقيق الهم���زة نحو: 

 الذي يفرق 
)14(

)�آلذاكري���ن...�آلله(، فالم���دّ ه���و

بين الخ�ب�ر والا�ستخبار، ف�إذا م���ددت دللت على 

الا�ستفهام، �أمّا �إذا حذفت المدّ فعلى الخبر.

ننا من قلب المعنى  هكذا يت�ضح �أن التنغيم يمكِّ

تماماً من الخ�ب�ر �إلى الا�ستفهام، �أو العك�س على 

الرغم من �أنّهما معنيان متدافعان، وبهذا يتجلّى 

لن���ا �أهمية دور التنغيم الدلالي في تحديد مفهوم 

الجملة.

دور التنغي���م ال���دلالي في تحوي���ل المعن���ى 1111

وقلبه:

يق���وم التنغيم ب���دور دلالي من خ�ل�ال تحويل 

المعن���ى وقلبه تماماً، وهذا م���ا نقف عليه في قول 

، وعلى ذكر طول الأ�صوات وق�صرها 
)15(

ابن جني

لقوة المع���اني المعبر بها، يحك���ى �أنّ رجلًا �ضرب 

ابن���اً له، فقالت �أمه له: لا ت�ضربه لي�س هو ابنَكَ: 

فرافعه���ا �إلى القا�ضي، فق���ال هذا ابني عندي.. 

وه���ذه �أمّ���ه تذكر �أنه لي����س مني، فقال���ت المر�أة: 

لي����س الأمر عل���ى ما ذك���ره، و�إنما �أخ���ذ ي�ضرب 

ابن���ه، فقلت له لا ت�ضربه لي�س ه���و ابنك، ومدّت 

الفتحة، فتحة النون جداً، فقال الرجل: والله ما 

كان منه���ا هذا الطويل الطويل، فما فهمه الأب 

بتنغيم معين رف�ضته زوجته �أمام القا�ضي مدعية 

تنغيم���اً �آخر، ف�أق�سم �أن���ه لم يكن في كلامها هذا 

التنغي���م الطويل الطويل، وهن���ا نلم�س الخطورة 

الدلالي���ة التي يمك���ن �أن يقوم به���ا الإ�شباع، فهو 

يوازي عبارات ب�أكملها.

دور التنغيم ال���دلالي في تحديد الإثبات 1212

والنفي:

يق���وم التنغيم ب���دور دلالي في تحديد الإثبات 

والنف���ي في ح���ال جمل���ة لم ت�ستعم���ل فيه���ا �أداة 

الا�ستفه���ام، فقد تقول لمن يكلم���ك ولا تراه �أنت: 

محمد، مقرّرًا ذل���ك، �أو م�ستفهمًا عنه، وتختلف 

طريقة رفع ال�صوت وخف�ضه في الإثبات عنها في 

الا�ستفهام.

دور التنغي���م ال���دلالي في الا�ستغن���اء عن 1313

حرف النداء:

فالكث�ي�ر م���ن الكلمات يمكن فيه���ا الا�ستغناء 

ع���ن ح���رف النداء، وذل���ك بتنغيم المن���ادى بدًال 

م���ن �إ�ضافة )يا( الن���داء نحو: »خال���د، عثمان، 

ا  محمد« وغيرها م���ن الكلمات وبذلك بمدها مدًّ

م���ن ي�ستمع له يجد �أنه ين���ادي ولي�س يذكر ا�سمًا 

فقط، وبذلك ي�ستغني عن حرف النداء.

الدور الدلالي للتنغيم
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إبراهيم خليل*

 في عامن���ا الأول في ق�س���م اللغة العربية و�آدابها طلب منا المرح���وم الأ�ستاذ الدكتور محمود ال�سمرة 

�أن ن�ستخرج ق�صيدة من “خزانة الأدب ولب لباب ل�سان العرب” لعبدالقادر البغدادي. �أولها: كجمانة 

البح���ري جاء بها غوا�صها.. �إلخ... وهي للم�سيب بن عل�س. ولأننا ن�سمع بخزانة الأدب وبال�شاعر للمرة 

الأولى، فقد �شعرنا -�أنا وغيري- بثقل المهمة، و�صعوبة المطلب.

 وق���د اكت�شفن���ا �أن الق�صيدة تبد�أ بق���ول ال�شاعر “�أ�صرمت حبل الو�صل م���ن فتر..” ولي�س كجمانة 

البحري.. و�أن ما طلبه -رحمه الله- جزء من الق�صيدة لا الق�صيدة تامة مكتملة، و�أن ال�شاعر لي�س له 

. وبعد المحاولات، والنظ���ر في الفهار�س مرات، عثرنا على المطلوب، 
)1(

دي���وان مطب���وع، ولا �شعر مجموع

درّة الغوّاص
ب بن علس بين الأعشى والمسيَّ

ب بن علس درّة الغوّاص بين الأعشى والمسيَّ

* �أ�ستاذ الأدب والنقد في الجامعة الأردنية. 
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وتو�صلنا للغر�ض المرغوب، ف�إذا هو قطعة �أوردها البغدادي من ق�صيدة طويلة؛ لأن من عادته �أن يذكر 

ال�شاهد، ومو�ضع الا�ست�شهاد فيه، ثم ي�شرحه ال�شرح اللغوي المنا�سب، ثم يذكر ال�شاعر �صاحب ال�شاهد، 

وي�أت���ي بالق�صيدة �أو بجزء غير ي�سير منها، وي�شرحه ال�ش���رح اللائق بهذا النوع من الت�آليف، المتفق مع 

الغايات المرجوّة من هذه الت�صانيف. 

واللاف���ت �أن الدكتور ال�سمرة –رحمه الله– كان معجبًا بهذه القطعة من ق�صيدة الم�سيب بن عل�س 

�إعجابً���ا �شديدًا، مع �أن ال�شاعر غير مع���روف، وا�سمه في مجال�س ال�شعر والأدب غير م�ألوف. واكت�شفنا 

من بعد �أنه �شاعر خمل ذكره بعد �شهرة، و�أن ن�سبه مختلف فيه متنازع عليه؛ فمن قائل �إنه من �ضبيعة 

بن بكر، وقائل لا بل هو من �ضبيعة بن ربيعة، �إلى قائل لا هو من هذه ولا من تلك، و�إنما هو �أحد فحول 

�شع���راء بكر بن وائل المعدودين. واختلف في �سبب تلقبه بالم�سيب على �أقوال: فقيل لأنه -في رواية- كان 

، ف�سيبها فلما علم �أبوه بهذا، وبّخه قائًال �أح���ق الأ�سماء بك الم�سيِّب، وغلب عليه. وقيل -في  يرع���ى �إبًال

رواية- لأنه كان ي�ستعمل كلمة م�سيَّب في بيت �شعر يقول فيه: 

 

لقاحُكـــــ���م ت����ؤوب  �ألا  �سرّك���م  ف����إن 

يلْحــــ���قِ ���ب  للم�سيَّ فقول���وا  غ���زارًا 

وكان���ت من عادة العرب �أن يلقب���وا ال�شاعر الذي ينفرد با�ستخدامه كلمة م���ن الكلمات بما يجان�سها، �أو 

ب العبديّ لقوله في بيت:  ي�ؤخذ منها من �ألقاب. وعلى هذا النهج �سموا عائذ بن مح�صن بن ثعلبة بالمثقِّ

ظ����ه����رن ب���ك���لّ���ة و�����س����دَل����نَ �أخ������رى

َ ال����و�����ص����او�ص����َ ل���ل���ع���ي���ون ِ �بْ���ْن وث�����قَّ

�أم���ا �سبب �إعج���اب �أ�ستاذنا بهذه القطعة من �شعر الم�سيب في مدح قي�س بن معدي كرب، فلأن فيها 

�ص���ورةً، �أو لنق���ل ت�شبيهًا دائريًا يبد�أ بذكر الم�شبه به، وهو ال���درّة، التي ي�ستخرجها الغوّا�ص من البحر، 

في ح�ي�ن لا يذك���ر ال�شاعر الم�شبه وهو الم���ر�أة )المالكية( �إلا بعد ثلاثة ع�شر بيتًا ن�س���ج فيها �صورةً رُكبت 

م���ن عنا�ص���ر متعددة كما لو كانتْ �شريطً���ا من �صور متحركة تعر�ض على �شا�ش���ةٍ لترى بالعين. فعلاوة 

عل���ى �صورة الغوا�ص الذي يت�صف ب�صلاب���ة القلب، والجر�أة، والعزيمة، التي لا تلين، ف�إنه ير�أ�س فريقًا 

م���ن البحارة، مختلف���ي الأعراق والألوان، اجتمعوا تح���ت رئا�سته لهدف واحدٍ ي�سع���ون �إليه، ويتطلعون 

نح���وه، وهو الظفر بتلك الدرة التي، بلا ري���ب، ذات قيمة كبيرة، و�إلا لَم ي�ضحون ب�أنف�سهم، ويتعر�ضون 

للأهوال، ولخطر الموت غرقًا؟ �أيكون ذلك مقابل �شيء عديم القيمة؟
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������������ة ال����ب����ح����ر ك�����ج�����م�����ان�����ة ال�������ب�������ح�������ريّ ج����������اء ب���ه���ا غ������وا�������ص������ه������ا م���������ن لجَّ

م����ت����خ����ال����ف����ي الأل�������������������وان وال����ن����ج����ر �����ص����ل����ب ال���������ف����������ؤاد رئ�����ي�����������س �أرب�������ع�������ةٍ

اج���ت���م���ع���وا �إذا  ح����ت����ى  �أل���������ق���������وا �إل��������ي��������ه م������ق������ال������د الأم�����������رف�����ت�����ن�����ازع�����وا، 

ف�ص���ورة اجتم���اع المتناف�سين على ال���درة، ثم اتفاقهم عل���ى رئي�س يقودهم، وه���و �أكثرهم �صلابةً، 

وت�سليمه���م بقيادت���ه، ت�ضع القارئ، �أو المتلقي، بكلمة �أدقّ، في �أج���واء م�شهد درامي، لأن هذا الذي ذُكر 

يت�ضم���ن الإيح���اء بما لم يذكر، مما يفْ�صح عن �أن هذه الدرة قد ت�سامع بها كثيرون، وجاءوا يريدونها، 

 . م���ع علمهم ب�أن الح�ص���ول عليها وا�ستخراجها من �أعماق اليمّ لي�س بالأم���ر الي�سير، ولا بال�شيء الهِّني

ث���م ي�ستر�س���ل الم�سيّب بن عل�س في ه���ذه ال�صورة، في�ص���ف ال�سفينة )ال�سجْحاء( الت���ي تعلو بهم �أمواج 

البح���ر، وتم�ضي من ال�سواحل، والأطراف، �إلى و�سط الثبج، يق�ضون وقتًا طويًال ينتظرون من قائدهم 

ه���ذا ا�ستخراج الدرة، حتى انق�ضى �شهر تلو �شه���ر. وفي النهاية يغو�ص هذا الرجل ال�صلب الم�صرّ على 

ا�ستخراج الدرة، ذلك لأن �أباه كان قد حاول الإتيان بها من قبل، و�ضحى بنف�سه في �سبيلها، وها هو يتبع 

�أباه، ف�إما �أن يغرق مثلما غرق �أبوه، �أو يظفر برغيبة الدهر، ومُنْية النف�س:

نُ�����������زع�����������تْ رب�������اع�������ي�������ت�������اه ل���ل����ر�ب�ص��� ف����ان���������ص����بّ �أ������س�����ق�����ف را�������س������ه لَ�����بِ�����دٌ

ظ���������م����������آنُ، م����ل����ت����ه����بٌ م�������ن ال���ف���ق���ر �أ������ش�����ف�����ى يم��������جّ ال������زي������ت م���ل���ت���م�������سٌ

ال�����ده�����ر ق�����ت�����ل�����ت �أب������������������اه، ف�������ق�������ال �أت������ب������ع������ه، رغ�����ي�����ب�����ة  �أ������س�����ت�����ف�����ي�����دُ  �أو 

يلق���ي الم�سيب -ها هنا- ال�ض���وء على دوافع الغوا�ص، و�أولها الفق���ر، والحاجة الما�سّة �إلى المال، 

فهم���ا يدفعان ب���ه دفعًا للح�صول على هذه الدرة، فهي �أمله الوحي���د لحياة جديدة تبدله من الفقر 

غنًى، ومن الإفلا�س ثراءً غير فاح�ش. ومن ناحية �أخرى يظهر �أن له ث�أرًا عند هذه الدرة، فب�سببها 

فق���د �أباه، ولهذا يطلبه���ا مثلما يطالب الموتور بث����أره, وهذا دافعٌ قد يكون �أقوى م���ن الأول. وتنتهي 

هذه ال�صورة المتخيلة المركبة تركيبًا مزجيًا بذكر الزمن الذي مرّ وهو تحت الماء يبحث عن الدرة، 

فيم���ا رفاقه ينتظرون فارغي ال�صبر، لا يعرف���ون �إن كان حيًا �أم غريقًا »ورفيقه في الغيب لا يدري« 

جةٌ  ثم بعد هذا كله، وبعد الانتظار نهارًا، �أ�صاب بغيته، وخرج بها من الماء، و�إذا هي م�ضيئة، متوهِّ

كالجمرة. 

ها  وير�س���م الم�سيب بن عل����س �صورة لابتهاج الغوا�ص، و�سروره بهذه النهاي���ة ال�سعيدة، فهو ي�ضمُّ

�إلى �ص���دره متم�سكًا بها على الرغم من �أن التج���ار الراغبين في �شرائها يعر�ضون عليه ثمنًا كبيًرا، 

وهو يزدادُ بها ت�شبثًا فيما يخرّ البحارة �سجّدًا تعظيمًا لتلك الدرة:

ب بن علس درّة الغوّاص بين الأعشى والمسيَّ
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�����ص����دف����ي����ة ك���م�������ض���ي���ئ���ة الج����م����ر ف���������أ���������ص��������اب م�����ن�����ي�����ت�����ه، ف�������ج�������اء ب���ه���ا 

تَ�������ش���ريي������ع������ط������ى ب�������ه�������ا ث������م������ن������ا ويم�����ن�����ع�����ه�����ا �ألا  ����ص���اح���ب���ه:  وي�����ق�����ول 

���ح���ر وت��������رى ال�����������ص�����واري ي���������س����ج����دون ل��ه��ا  وي�����������ض�����مّ�����ه�����ا ب�����ي�����دي�����ه ل���ل���نَّ

�إذ  الم�������ال�������ك�������ي�������ة  �������ش������ب������ه  ط���ل���ع���ت ب���ب���ه���ج���ت���ه���ا م�����ن الِخ�������در ف������ل������ت������ل������ك 

ه، بعد قلبه الت�شبيه بحيث غدا  في البي���ت الأخير من هذه الأبيات الأربعة ي�صرح ال�شاعرُ بالم�شبَّ

الم�شب���ه ب���ه الدرة هو الم�شبه والمالكية هي الم�شبه به، وهي المر�أة التي يتغزل بها على عادة الجاهليين 

في ق�صائد المديح.

 �إذ لا ب���د م���ن �أن يقفوا على الأطلال والدي���ار، باكين م�ستبكين على الدمن والآث���ار، �أو يذكروا 

. والم�سيب -ها هن���ا- لا يقف على طلل دار�س، ولا عل���ى دمْنةٍ طامِ�س، و�إنما  ب���وا بهنَّ الن�س���اء، وي�شبِّ

يق���فُ بن���ا �إزاء هذه ال�صورة المتخيلة الت���ي تت�ضمن �صورًا، فك�أننا �أمام م�شه���د درامي يتطور زمانًا 

ومكانًا، وابتداءً وانتهاءً، وك�أنه حكاية ق�صيرة تنفرج عن هذا المغزى، وهو التحليق في الخيال ريثما 

يرب���ط ال�شاع���ر ربطًا محكمًا بين هذه الدرة التي عاد بها الغوا�ص بعي���د مغامرة، والمر�أة التي تبُرز 

من الخدر بجمالها البهيج الأخّاذ مثل تلك الل�ؤل�ؤة التي ظفر بها بعد لَأي.

، وقع نظري 
)2(

وبمح����ض ال�صدفة، وفيما كنت �أت�صف���ح ديوان الأع�شى الكبير ميمون ب���ن قي�س

على ق�صيدة ت�شبه هذه القطعة من �شعر الم�سيَّب، وهي التي �أولها )�ص 217(:

رِق���ان���ام الخ���ل���يّ، وب����تُّ ال��ل��ي��ل م��رت��ف��قً��ا
َ
�أرع���ى ال��ن��ج��وم ع��م��ي��دًا مُ��ثْ��بَ��تً��ا �أ

فوج���دت الأع�ش���ى في مقدمة ه���ذه الق�صيدة يذكر ال���درة، ويذك���ر الغوا�ص، وك�أن���ه �أراد معار�ضة 

ق�صي���دة الم�سي���ب المذكورة دون �أن يتقيد بالروي والوزن. لذا تراءى لي �أن الأع�شى اختل�س، �أو �سرق من 

الم�سيّب، �أو �أغار على هذه ال�صورة المتخيلة التي يندر، وي�صعُب �أن تتكرر عند �شاعرين تكرار ما يعرف 

بتداع���ي الخواطر، ووقوع الحافر على الحافر. ولم يكن لدينا ما ينمُّ عن �أن الأع�شى هو راوية الم�سيب، 

ولا لدين���ا ما يف�صح عن �صل���ة القربى بين الاثنين؛ فالم�سيب هو خال الأع�ش���ى، ف�ًالض عن كونه �أ�ستاذه 

�إذا �ص���ح التعبير. وها هو �أنور �أبو �سويلم يف�ض���ي �إلينا في الكتاب الذي جمع فيه �شعر الم�سيب، وقدم له 

بدرا�سة عنه، وعن �شعره، بالكثير. فهذا الأع�شى ت�أثر ت�أثرًا كبيًرا ب�شعر �أ�ستاذه، وهذا الت�أثر يرتقي في 

بع�ض الموا�ضع �إلى رتبة الأخذ، والاختلا�س، �إن لم نقل ال�سرقة وال�سطو. و�إمعانًا في التمويه، وا�ستبعادًا 



96

د الأع�شى �أّال يروي الكثير من �شعر الم�سيَّب، خ�شية الاطلاع على �سرقاته منه، وهذا في ر�أي  للريبة، تعمَّ

المحقق هو �سبب �ضياع الكثير من �شعره.

وق�صي���دةُ الأع�شى ق�صيدة غريبة الطابع، فه���ي غزلية المو�ضوع، ولي�ست مقدمة للمديح على النحو 

المع���روف. وتقع في �سبع���ة ع�شر بيتًا قدم لها المحقق حنا ن�صر الحتي بكلمة ق�صيرة �أكّد فيها �أن قدماء 

: وهذا لي�س بغريب؛ فقد بد�أ حياته ال�شعرية راويًا ل�شعره  النقاد �أ�شاروا لت�أثّره بالم�سيب بن عل�س، قائًال

)����ص 217( لكن���ه لم ي�شر للن�صّ الذي ت�أثّر به في هذه الق�صيدة، ولي����س في �سائر �شعره. والأع�شى بد�أ 

بالأخذ عن خاله الم�سيب بالبيت الذي يقول فيه م�شبهًا المر�أة بالدرّة اللامعة الم�ضيئة:

�أخ����رج����ه����ا  زه������������راءُ  درة  غوا�ص دارين، يخ�شى دونها الغَرَقا ك�����أن����ه����ا 

وق���د توا�ص���ل حديثه عن هذا الغوا����ص ب�أ�سلوب يحاكي فيه �أ�سلوب الم�سي���ب، فالغوا�ص يحاول منذ 

�سن�ي�ن الظف���ر به���ذه الدرة، بل منذ ط���رَّ �شاربه، وقد تعاوره ي�أ����س منها، وتوق �إليها، ف�ل�ا الي�أ�س غلب 

عليه حتى يدعها و��شأنها فينجو مما يتعر�ض له من مخاطر، ولا يزايله التوق ال�شديد للح�صول عليها 

باعتبارها منية النف�س، ورغيبة الدهر.

 فه���و كال���ذي يرى رغبته فيه���ا ر�أي العين، فيظلّ يتح���رّق �شوقًا لهذه الدرة، لك���ن الأع�شى �أ�ضاف 

ل�صورة الم�سيب المركبة �شيئًا جديدًا هو المارد الذي يحر�سُ هذه الدرة:

غُ����وَاة الج���نّ يحرُ�سها  تَ���رَق���ا وم����اردٌ م��ن  نِ����يْ����قَ����ةٍ م�����س��ت��ع��دٌّ دونَ����ه����ا  ذو 

بها  يطيفُ  عنْها  غفلةٌ  ل��ه  رَقالي�ستْ  ارِينَ وال�سَّ يخ�شى عليها �سُرى ال�سَّ

ولك����ن الغوا�ص، مع ذل����ك، �شديد الحر�ص على هذه الدرة، لا يطاوع �ضم��ي�ره، ولا نف�سه التي تحدثه 

من حين لآخر بالخطر الجاثم على هذه المحاولات، فليترك هذه الدرة، وينجو بحياته خيٌر له و�أبقى، لا 

�سيم����ا و�أنّ ه����ذا الحار�س الجني لا يغفل عنها لحظة واحدة. عل����ى �أنّ الأع�شى يورد في ثلاثة من الأبيات 

: من نال هذه الجوهرة نال خلدًا لا انقطاع  م����ا ي�شب����ه التعليق على الغوا�ص الذي يحدث النف�س قائًال

في����ه، وم����ن ينلْها يع�ش �أبد الدهر في نعيم ورخاء ما بعده رخاء، وينلْ ما يتمناهُ من عي�ش ناعم، 

ورغ����د وافر غامر. بيد �أن الأع�ش����ى لم يوفق مثلما وفق الم�سيب �أ�ستاذه في نعت الدرة بعد 

�أنْ ظف����ر به����ا الغوا�ص. ولم يقل لنا �إنْ كان الغوا�����ص قد جاء بها من �أعماق اليمّ �أم لم 

يجئ. فقد ختم الق�صيدة بالزعم �أنَّ تلك الجوهرة الفريدة هي تلك المر�أة، �أو ت�شبه 

، وهو الهلاك، والحرَقُ، وهو النار: تلك المر�أة التي تعلّق بها القلب تعلّقه بالَحْني

ب بن علس درّة الغوّاص بين الأعشى والمسيَّ
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وعل����ى الرغم م����ن �أنَّ الق�صيدة في الغ����زل الخال�ص، من غير مديح، ولا تقري����ظ لحاكم، ف�إن حرارة 

ال�ش����وق والإعجاب بالم����ر�أة تخلو منهما ق�صيدة الأع�شى خل����وًا فا�ضحًا، بخلاف ق�صي����دة الم�سيب، مع �أن 

الغزل فيها لا يعدو �أن يكون رقعة تقليدية يقولها ال�شاعر جريًا على عادة ال�شعراء الجاهليين، وتما�شيًا مع 

التقالي����د الأدبية ال�سائدة. فالأع�شى، في هذه الق�صيدة، يحاول �أن ي�أتي ب�صورة على ن�سق �صورة �أ�ستاذه، 

ويحاول -مع ذلك- �إ�ضافة ما يظنه جديدًا ب�إ�شارته للجنيّ، الذي يحر�س الدرة، وهذا لم يحلْ دون ظهور 

الا�ضط����راب في ن�سق الق�صيدة؛ لأنه لم يبلغ ما بلغه الم�سيب من ذروة ي�سلط فيها ال�ضوء على الدرة مثلما 

�سلطه الم�سيَّب عليها، وعلى قيمتها، بذكره العرو�ض، وال�سجود، تعظيمًا لها وتقديرًا، وما و�صفه من توهج 

تلك الدرة، وت�شبّث الغوا�ص بها، وتم�سّكه الذي يتجلّى في �ضمها بيديْهِ للنحر. فيما يكتفي الأع�شى ب�إ�شارة 

، والحرَق.  و�صفوة القول  غير منا�سبة للموقف، وهي قوله: �إن تعلقه بتلك )الدرة( المر�أة كالتعلّق بالحْني

�أنَّ هذه الق�صيدة من �شعر الأع�شى، �إن �صحَّ �أنها من �شعره، ولي�ست منحولة عليه، �أو من�سوبة له، ق�صيدةٌ 

ب����اردةُ الإح�سا�س، �ساذجة الم�شاعر، باهتة اللواعج، لا ترق����ى لم�ستوى القطعة الغزليّة في ق�صيدة الم�سيَّب، 

وهي �أدعى لإدراجها في ال�سرَق، والاقتبا�س، منها �إلى الادّعاء بالت�أثّر، والتّ�أثير.

__________

1. �أنور �أبو �سويلم، �شعر الم�سيب بن عل�س، ط1، من�شورات جامعة م�ؤتة، 1994.

2. الأع�شى ميمون بن قي�س، ديوان الأع�شى الكبير، تحقيق ن�صر حنا الحتي، ط2، بيروت، دار الكتاب العربي، 1994. 

ت�أمُلُها  النف�سُ  كلّفتك  ال��ت��ي  َ والَح���رَق���اتلك  وم���ا ت��ع��لّ��ق��تَ �إلا الحْن�يْ��
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    ذهبنا )في�صل دراج و�أنا( لنودّع 

محمود دروي�ش قب���ل �سفره �إلى �أمريكا 

للعلاج بيوم واحد. ق�ضينا نُهاد �ساعتين 

تجاذبن���ا فيهم���ا �أط���راف الحديث في 

مو�ضوع���ات �شتى. ر�ص���د في�صل دراج 

ذلك الوداع في قطعة �أدبية م�ؤثرة تحت 

عنوان »اللقاء الأخ�ي�ر« وجدت �سبيلها 

�إلى الن�ش���ر في �أماك���ن ع���دة. عندم���ا 

وقف ثلاثتنا خارج مدخل بيت محمود 

بالقرب م���ن الم�صع���د الكهربائي قلت 

لمحم���ود عندما تع���ود �إلين���ا بال�سلامة 

بعد العملية الجراحية ��سأقيم لك حفل 

ا�ستقب���ال �أدعو �إليه جمه���ورك الغفير 

من الأحب���ة والأ�صدقاء، �أجاب محمود 

عل���ى الفور، على ر�أ����س المدعوين خالد 

الكركي طبعاً. وهكذا افترقنا على �أمل 

الع���ودة بال�سلام���ة. يا لها م���ن مفارقة 

كبيرة �أن يكون خالد الكركي في مقدمة 

الم�شيع�ي�ن لجنازة الراح���ل التي و�صلت 

محمود درويش 
في قيثارة خالد الكركي

* �أ�ستاذ �شرف- الأدب الإنجليزي، الجامعة الأردنية.

محمد شاهين*

����صورة ن���ادرة لل�شاع���ر محم���ود 

دروي�ش��� في الأم�سي���ة ال�شعرية التي 

�أقامه���ا على مدرج �سمر�ي� الرفاعي 

ع���ام 1979، وه���ي �أول زي���ارة قام بها 

ال�شاع���ر �إلى الأردن، وربم���ا كان لها 

الأث���ر في اختياره عم���ان مقرّاً دائماً 

له من ت�سعينيات القرن الما�ضي �إلى 

حين رحيله.

محمود درويش  في قيثارة خالد الكركي
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مط���ار عمان ال���دولي التي توقفت بع����ض الوقت 

وه���ي في طريقها �إلى مثواها الأخير في رام الله. 

ا�ستقب���ل خالد الكركي �صديق���ه في المطار بت�أبين 

خرج���ت كلمات���ه م���ن الأعم���اق، و�صفه���ا �سلام 

فيا�ض، وزي���ر الثقافة الفل�سطيني���ة ال�سابق �أنها 

تع�ب�ر عن �أ�صدق الم�شاع���ر و�أعمق �آيات التقدير، 

و�ستظل محفوظ���ة في �سجل الثقافة العربية نعود 

�إلى ا�ستذكارها كلما �أ�ضنانا الي�أ�س ب�سيفه الذي 

يخرج م���ن غمده ب�ي�ن الحين والآخ���ر. وهذا هو 

الت�أبين نعيد ن�شره كاملًا ب�إذنٍ من �صاحب الحق 

في ن�ش���ره، خال���د الكرك���ي بعد ظه���وره في طبعة 

مح���دودة قامت به���ا وزارة الثقاف���ة الفل�سطينية 

تحت عنوان: 

�سنكون يوماً ما نريد

كم �ستبقى حياً بيننا .. �أبداً تغني

�أبد�أ ب�سلام يمتد من عمان �إلى القد�س،

ومن الكرك �إلى الخليل،

ومن ال�سلط �إلى نابل�س،

�أبد�أ بال�سلام على روح محمود دروي�،ش

وقد اجتاحنا حزن نبيل منذ اللحظات الأولى 

لنب����أ الرحيل، و�أ�سى فا�ض حت���ى عبر النهر نحو 

دروب الجليل، و�أبد�أ بال�سلام من �شرفات عمان، 

ومن كتاب الوط���ن ومثقفيه، وطلابه، ومفكريه، 

و�سائر الذي���ن ظلوا ي�ستعي���دون ق�صائد محمود 

دروي����ش وه���م يغ���ذّون الخط���ى نح���و فل�سطين، 

مدنها، وبيوتها، و�شهدائها من البحر �إلى النهر، 

وانتظارها ليوم التحرير العظيم.

ها هم �أهل���ك من حولك، من دخ���ل بيوتهم، 

يقر�ؤون في كتاب الله العزيز لقوله:

»ولما دخلوا على يو�سف �آوى �إليه �أخاه قال �إني 

�أنا �أخوك«. فانه�ض، فهذا زمان خروج الأمة قبل 

غروبها الأخير، وقب���ل �أن تنحني كل زيتونة على 

كبدها »من خ�شية �أن ت�صدعا«.

وبعد، ن��سأل:

كيف يمكن الكلام في ح�ضرة الغياب- غيابِ 

�سيد الكلام؟ كيف نفلت من �سطوة من قال �إنهم 

يحبونه »ميتاً ليقولوا لقد كان منا وكان لنا«؟

لا يا �أيه���ا العزيز، لقد كنا نحب���ك حياً، وكنا 

و�صرن���ا منك ول���كل ما كتب���ت. نعم لق���د �أ�شرت 
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�إلينا ح�ي�ن عرفت �أن البلاغة كم���ا تقول »تجرح 

المعنى وتمدح جرحه«، و��سألت الموت �أن ينتظرك 

ك���ي تنهي تدابير جنازت���ك كما تحب وتمنع، كما 

تنب�أت، الخطباء كلهم:

»من تكرار ما قالوا عن البلد الحزين،

وعن �صم���ود التين والزيت���ون في وجه الزمان 

وجي�ش���ه«. ولكن �أنى لن���ا �أن نتركك دون �أن نقول 

�شيئاً عنك وع���ن بلادك الحزينة، و�أغانيها التي 

في الب���ال، �أو ندعك تع���ود هك���ذا �إلى البيت من 

غير �أن ندعي ح�صة فيك، �أو ن��سألك لماذا تركت 

الزم���ان وحي���داً... فقد كان عم���رك مثلما تهب 

اللئام، ولا نعرف من �سي�ؤن�س الآن ال�شعر بعدك.

يا محمود،

لق���د انتظ���رت الم���وت »ب���ذوق الأم�ي�ر الرفيع 

البدي���ع«. و�أبّن���ت نف�س���ك ب�أف�ضل مم���ا قد يفعل 

�أي من���ا، ف����أذن لنا �أن نذكر �إخوتن���ا غرب النهر 

بو�صيتك في الجدارية حيث قلت:

»��سأقول �صبوني

بحرف النون، حيث تعبُّ روحي

�سورة الرحمن في القر�آن

وام�شوا �صامتين معي على خطوات �أجدادي

ووقع الناي في �أزلي. ولا

البنف����سج، فه���و زه���ر  قر�ب�ي  ت�ضع���وا عل���ى 

ر الموتى بموت المحبطين يُذكِّ

الحب قبل �أوانه. و�ضعوا على 

التابوت �سبعَ �سنابل خ�ضراء �إن

وُجدت، وبع�ضَ �شقائق النعمان �إن

وُجدت، و�إ،لا فاتركوا ورد الكنائ�س

للكنائ�س والعرائ�س...«.

لق���د �سقط الح�صان عن الق�صيدة كي يرحل 

�إلى البيت عبر ال�سفح كما �شاء: �إما ال�صعود و�إما 

ال�صعود. والآن يا �أخانا ما عدت ب�شراً مثلنا، فقد 

م���تَّ �شاعراً �أ�سطورياً لتعي����ش مع من هم مثلك: 

�شعراء باب���ل، وهوميرو�س وامرئ القي�س وطرفة 

والمتنبي و�شك�سبير وطاغور ولوركا... لقد دخلت 

التاري���خ، و�صرت اليوم م���ا �أردت: فكرة وكَرْمَة، 

طائ���راً فينيقي���اً و�شاع���راً ج�س���ده تح���ت الثرى، 

وا�سمه فوق الثريا: لقد �صرت تماماً كل ما تريد.

وكما هو ج���دك العظيم المتنبي، نظل بعدكما 

عاكفين على ال��سؤال نف�سه عند �ضفتي النهر:

حتام نحن ن�ساري النجم في الظلم وما �سراه 

على خفّ ولا قدم

ونتب���ع الماء ما ينفكّ في �سفر ما �سار في الغيم 

منه �سار في الأدم

قب���ل �سبع�ي�ن عام���اً كان جثم���ان في�ص���ل بن 

الح�س�ي�ن م�سجى في حيفا في طريق���ه من �أوروبا 

�إلى بغ���داد، وه���ا �أن���ت عل���ى رب���وة في عم���ان في 

طريقك �إلى رام الله، وك�أن �إبراهيم طوقان كان 

ين�شد لكما معاً:

�شيع���ي اللي���ل وقومي ا�ستقبلي طلع���ة ال�شم�س 

وراء الكرمل

واخ�شع���ي يو�شك �أن يغ�شى الحمى يا فل�سطين 

محمود درويش  في قيثارة خالد الكركي
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�سناً من في�صل.

فل�سط�ي�ن،  �إلى  النه���ر  الي���وم  تع�ب�ر  وح�ي�ن 

�سيغمرها �سناً من في�صل و�سناً من محمود.

فيا فل�سطين،

ويا محمود،

�أيها المرهف وال�شاهق والرائع والنبيل،

والمنا�ض���ل  �أب���داً،  والحا�ض���ر  المب���دع  �أيه���ا 

والإن�سان،

نقف �شك���راً وامتناناً عميقاً لأن���ك كنت يوماً 

بيننا، و�أعطيتنا، من بغ���داد �إلى قرطاج، كلاماً 

جمي�ل�اً، وحنيناً طوي�ل�اً �إلى القد�س وعكا وحيفا 

وياف���ا و�سائ���ر الم���دن القديم���ة. وكله���ا �ستفتقد 

�شاعرها وعا�شقها، كما �سيبحث عنه زهر اللوز، 

وع�صاف�ي�ر الجلي���ل، واللغة العربي���ة، وفرا�شات 

المدى في كل مكان...

�سلام لروح���ك، و�سلام لإخوتن���ا في الحركة 

الثقافية في فل�سطين،

�سلام من الأردن، �أهله وكتابه و�شهدائه،

وم���ن �سائ���ر الذي���ن ينا�ضل���ون حت���ى ي���زول 

الاحت�ل�ال البغي����ض، في اللط���رون وب���اب الواد، 

الث���ورة  و�شي���وخ  الحنيط���ي  محم���د  يتذك���رون 

والمقاومة على ثرى فل�سطين.

محمود،

كم �سنفتقدك حي���اً هنا وهناك. وكم �ستبقى 

حياً بيننا �أبداً تغني:

»على هذه الأر�ض ما ي�ستحق الحياة«.

***

�أم����ا المفارقة الكب��ي�رة الأخرى فه����ي �أن خالد 

الكرك����ي كان على ر�أ�����س الم�ؤبنين في ت�أبين ال�شاعر 

ال����ذي �أقيم في مدرج الح�س����ن بالجامعة الأردنية 

بتاري����خ 2008/10/4 ب����دلًا من ذل����ك الا�ستقبال 

ال����ذي كان م�أم����ولًا ل����ولا �أن الله ق�ضى �أم����راً كان 

مق�ضياً. وهذه هي الأ�شعار التي وقعت عليها عينا 

خالد الكركي لتنطق بحدث الت�أبين وك�أنّ ال�شاعر 

كان ق����د ا�ستبق ت�أبينه ف�أبّن نف�سه حياً قبل 

الرحيل وك�أنه يقول لنا �أن ال�شاعر �أي �شاعر 

لا يغيب عن قبيلته ومحبيه.

في الجه����ة ال�شمالي����ة وعلى بعد 

�أمت����ار م����ن م����درج الأم��ي�ر ح�سن 

يقع مدرج و�صفي التل الذي 

�أحي����ا فيه محم����ود دروي�ش 

�أم�سي����ة �شعري����ة بدعوة من 

الجامع����ة الأردنية عام 1979 

بمنا�سبة ي����وم الأر�ض. وب�صفتي �آنذاك )م�ساعداً 

لرئي�س الجامع����ة ومديراً لمكتب الرئا�سة( حظيت 

بالا�شتراك في تنظي����م الحدث: �أذكر حينها كيف 

اكت����ظّ الم����درج وبهوه بالح�ض����ور، وكي����ف ا�ستقبل 

ال�شاعر ال�شاب في �أول ح�ضور له �إلى الأردن.

كانت النية معقودة على �أن يتم له ا�ستقبال في 

الم����درج نف�سه لو حالفنا الحظ وعاد �إلينا �شاعرنا 

�سالماً من العملي����ة التي �أودت بحياته في هيو�ستن. 

لكن الرياح تجري بما لا ت�شتهي ال�سفن.

�أ�صب���ح محمود في ح�ض���رة الغي���اب: و�أ�صبح 

�صوت ال�شاعر �صدى تردده قيثارة ال�شعر والمحبة 

متحدّية الغياب بذاكرة ع�صية على الن�سيان.
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غينيّة ابن رضوان النّجاري المالقيّ
)ت 783 هـ/1381 م(

تقديم وتحقيق - محمد الحسني*

* باحث في الأدب الأندل�سي -�إطار في وزارة التربية الوطنية. المغرب.

ت�ستوق���ف الباح���ث في تاريخ الحركة ال�شّعريّ���ة العربيّة بالأندل�س في الق���رن الثّامن الهجري، طائفة 

م���ن الق�صائ���د، نهج فيها �أ�صحابها جميعاً �سبيلًا واحدة لم يحي���دوا عنها، ذلك ب�أنّهم بنوها على بحر 

الطّويل، وفي قافية الغين الم�ضمومة، وكان ديدنهم فيها الحديث عن الموعظة والن�صيحة والحكمة.

 وقد ا�ستطاعت هذه الق�صائد �أن ت�ؤكّد ح�ضورها، وت�شكّل ظاهرة �شعريّة متميّزة، ا�صطلح عليها في 

دوائر النّقد الأدبي العربيّ بظاهرة الم�ساجلات الغينيّة. 

بي���د �أنّ ��سؤالًا يلوح في هذا المقام ويلحّ في طلب الإجابة هو: هل كان �شعراء الأندل�س في م�ساجلاتهم 

الغينيّ���ة تل���ك مبتدعين لمعنى جديد لم ي�سبقهم �إليه غيرهم؟ �أو �أنّه���م كانوا يجوبون �أر�ضاً ذلولًا موط�أة 

ا؟. الأكناف، ويقتفون �أثر �إمام فتح لهم باب القول في هذا المعنى، وجعل منه غر�ضاً لاحباً م�ستتبًّ

تحتف���ظ لنا م�سل�سلات �أبي الرّبيع �سليمان بن مو�یس بن �سالم الكلاعي )ت634هـ(، برواية متّ�صلة 

ال�سّن���د، يقول فيها: »�أخبرنا �أبو الحجّ���اج يو�سف بن محمد بن عبدالله بن يحيى الزّاهد بقراءتي عليه 

ق���ال: �أخبرنا �أبو طاهر الأ�صبهاني الحافظ كذلك قراءة مني عليه قال: �أن�شدنا �أبو المكارم عبدالوارث 

ب���ن محمد ب���ن عبدالمنعم الأ�سدي رئي����س �أبهر قال: �أن�شدن���ا �أبو العلاء �أحمد بن عب���دالله بن �سليمان 

التنوخي بمعرّة النعمان لنف�سه من قطعة لي�س لأحد مثلها:

ب�����غر��ي�� عَ���������نَ���������اءٍ والح��������ي��������اة بَا����ل����غُرَغِبْ���تُ �إلى الدني���ا زمانً���ا فَل���مْ تج���د

ل��������دي فَ������عِ������نْ������دي راح�����������ةٌ وف���������راغُوَ�ألق���ى ابن���ه الي�أ����س الكَ���ريم وَبنت���هُ

بل���دةٍ كُل  في  النا����سِ  فَ�سَ���اد  ���اغُوزَادَ  ى وتُ����ص���َ َ ٍ تُ�����فَْرر��تَ�� �أحَ�����ادي�����ث مَْنن��يْ���

وَمِنْ �شر ما �أ�سرجت بال�صبح والدجَی
)1(

مَ���رَاغُ« بال�شارِبنَ�ي�  لَه���ا  كمَ���یت 

غينيّة ابن رضوان النّجاري المالقيّ
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تحت هذه الرواية التي �ساقها الكلاعي، نعثر على معنيين رئي�سين:

- �أوّلهما: �أنّ �أوّل من فتح باب هذا اللون من الق�صائد الغينيّة رجل كان »من �أقدر خلق الله على النّظم، 	

، �إنه �أبو العلاء المعري المتوفى �سنة 449هـ.
)2(

و�أعرفهم بوجوه الكلام، و�أدراهم بدقائق اللغة»

- ثانيهما: �أنّ قطعة �شيخ المعرة هي حقاً مفردة جليلة توا�شجت فيها المعاني ال�شّريفة، والمباني 	

النّبيلة، ف�ضمنت لنف�سها الفرادة والتّميّز وال�شّهرة والذّيوع. 

على  ينظمون  ال�شعراء  فطفق  القطعة،  بهذه  ومغرباً  م�شرقاً  النا�س  �إعجاب  ازداد  لقد  نعم، 

ا يو�شك �أن يكون يقينًا �أنّ �أندل�س القرن الثّامن الهجري كانت �أكثر  . و�أظنّ ظنًّ
)3(

منوالها ويعار�ضونها

البقاع تجاوبًا مع غينيّة �أبي العلاء، فما �أكثر ما كان �شعراء الأندل�س في هذا العهد يتدافعون على هذا 

الحمى، ولي�ست تعوزنا النماذج التي تقوي هذا الزعم:

- �أبيات 	 �أبو الح�سن علي بن �سليمان القرطبي )ت 730هـ( يطّلع علينا بغينيّة من ثلاثة  فهذا 

�أوّلها: 

با�ل�غ �أرت�ضي���ه  م���ا  �إلى  ه���ل  �ألا 
)4(

وكي���ف يُرى يوم���اً �إليه ف���راغ؟

وذاك �أبو القا�سم بن جزي الغرناطي الأب )ت 741هـ( يعلن عن مراده في غينيّة من �أربعة �أبيات �أوّلها:

ل��ك��ل ب��ن��ي ال���دن���ي���ا م�����راد وم��ق�����ص��د
)5(

وف�����������راغ ����ص���ح���ة  م����������رادي  و�إن 

وغير بعيد نجد ال�سكوني الأندل�سي )ت 750 هـ(، وقد بدا �أكثر �إح�سا�سًا بالزمن، و�أعمق �إدراكًا --

بحلول الم�شيب، فقال في غينيّة من �أربعة �أبيات مطلعها: 

بمفرقي الم�شيب  لاح  م��ا  بعد  �أم���ن 
)6(

�أم����ي����ل ل������زور ب���ال���غ���رور ي�������ص���اغ 

 ثم نقف على مقربة من �أبي عبدالله الم�ستحيي المالقي )ت758هـ(، فن�سمعه يت�ساءل عن �أمانيه، 

و�أوان نيلها، ويطول به ال��سؤال حتى تمتدّ غينيّته �إلى خم�سة ع�شر بيتاً �أوّلها: 

ب����ل����وغ الم����ن����ى ه����ل لي �إل����ي����ك با�ل�غ
)7(

ف����راغ؟ ال��ف��راغ  �إلى نيل  وه��ل لي 
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�أبو بكر القر�شي )ت 765 هـ(، وقد �سمت به همة رجل حكيم، في�شارك بغينيّة من �سبعة  وي�صل 

�أبيات، ي�ستهلها برنة هادئة لا تخلو من عجب و�أ�سًى، فيقول: 

وا�ضحا الح��ق  منهج  ت��ب��دّى  م��ا  �إذا 
)8(

تعامى �أنا�س في ال�ضلال وزاغوا!

و�صار الأمر �إلى �أبي البركات بن الحاج البلفيقي )ت 771هـ(، فوفر لغينيّته عناية بالغة، و�ضمنها 

قدرًا غير ي�سير من الح�سرة والجزع والا�ستغاثة، فقال مفتتحًا:

�ألا ل��ي��ت ���ش��ع��ري ه��ل لم��ا �أن���ا �أرتج���ي
)9(

با��ل��غ؟ م���ن الله في ي����وم الج�����زاء 

ثم تنتهي هذه الوم�ضة الفنيّة �إلى ابن ر�ضوان النجاري المالقي، فيطمئن �إليها، ويتعهدها بالعناية، 

وي�صوغها بطريقة جمالية هادئة فيها من الدّقة والتّ�صوير حظّ طيّب. 

الأندل�سي ومراجعه، رواية  الأدب  اليوم في بع�ض م�صادر  التي نقر�أها  الغينيّة،  �أنّ رواية هذه  بيد 

ناق�صة �سقط منها عَجُز البيت الثاني و�صدر الذي يليه، و�أدمج ما بقي منهما في �صورة لعلها تخفي عنا 

�شيئًا مما �أودعه فيها �صاحبها من المعاني ال�شريفة. لكن قبل بيان ذلك: من ابن ر�ضوان؟ 

)10(
التعريف بابن ر�ضوان:

وابن ر�ضوان �صاحب الغينيّة، التي يراد لها هنا �أن تبرز في �صورة وا�ضحة الق�سمات، هو: 

عبدالله بن يو�سف بن ر�ضوان بن يو�سف بن ر�ضوان النّجاريّ الخزرجيّ الأن�صاري، يكنى �أبا القا�سم 

و�أبا محمد، ويعرف بابن ر�ضوان ا�سم جده. ولد �سنة 718هـ بمالقة )Malaga( ثم �أخذ عن جلّة من 

العلماء الأعلام منهم: القا�ضي �أحمد بن عبدالحق الجدلي )ت 765هـ(، والقا�ضي �أبو بكر بن منظور 

)ت 750هـ(، ثم انتقل �إلى غرناطة وقر�أ على �أبي القا�سم بن جزي )ت 741هـ(، ورحل بعد هزيمة 

طريف �سنة 741 هـ �إلى المغرب، حيث بقي يخدم ملوك الدّولة المرينية بقلمه قرابة �أربعين عامًا، حتى 

توفي في مدينة �أزمور �أو في مدينة �آنفا )الدار البي�ضاء حاليًا( وهو الأرجح، وذلك �سنة 783هـ، ودفن 

معة في  بمقبرة الحاج �صالح. وقد و�صلنا من �أو�ضاعه كتابه النّفي�س في ال�سّيا�سة المو�سوم بـ»ال�شّهب الّال

ال�سّيا�سة النّافعة«، وهو مطبوع بتحقيق المرحوم الدّكتور علي �سامي الن�شار.

كما ترك ح�صيلة �شعرية تناثرت في كتب الأدب والتاريخ الأندل�سيين، »و�أغرا�ض ق�صائده هي: المديح 

وبخا�صة في �أبي الح�سن المريني ويتخلّلها و�صف لموقعة الفتح التي انت�صرت فيها �أ�ساطيل المرينيين على 

غينيّة ابن رضوان النّجاري المالقيّ
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الإ�سبان، وق�صائد طويلة في مدح ال�سلطان �أبي فار�س عبدالعزيز المريني، ثم في الرثاء، وفي الو�صف، 

 .
)11(

ثم في الزّهد والورع«

- تحقيق غينية ابن ر�ضوان: 

الأندل�سي  الأدب  م�صادر  بع�ض  في  تدور  نجدها  ر�ضوان،  ابن  غينيّة  �إلى  م�ضينا  نحن  ف�إذا 

الرئي�سة، في �صورة مختلة تفقدها طرفًا مما فيها من نبيل المعاني، و�أول ما ي�صادفنا تلك الرواية التي 

نقر�أها في ن�شرة الدكتور عبدال�سلام �شقور لن�صو�ص الإحاطة الجديدة، حيث يقول ابن ر�ضوان:

مَ���راغ في���ه  لي����س  مق���الًا  با�ل�غ�أق���ول  يُلق���ى للعق���ول  وفي الح���ق 

نعيم���يَ في الدني���ا ف���راغٌ و�صح���ةٌ
)12(

وَحَ�سبُ���ك منها: �صح���ة وفراغ

 التي ا�ضطلع بتحقيقها العلامة المرحوم 
)13(

وهذه الرواية عينها عادت لتتردّد في الكتيبة الكامنة

المعا�صرة،  الأدبية  الدرا�سات  بع�ض  في  لها  �صدًى  الرواية  هذه  وَجَدَتْ  وقد  عبا�س.  �إح�سان  الدكتور 

الثامن  القرن  الأندل�سية خلال  بـ»الق�صيدة  المو�سومة  الهرامة  الدكتور عبدالحميد عبدالله  كدرا�سة 

الهجري«، وهي من �أنفع ما يقدم للباحثين في الق�صيدة الأندل�سية في القرن الثامن الهجري، من حيث 

ظواهرها وق�ضاياها و�أبنيتُها. 

نعم؛ �إنّ مما يلقانا من كلام الدكتور عبدالحميد عبدالله الهرامة في حديثه عن غينيّة ابن ر�ضوان 

قوله: »وقد تبين من مذكرات ابن الحاج النميري �أنّ ابن ر�ضوان �أن�شده الق�صيدة في الخام�س والع�شرين 

 .
)14(

ل�شهر ربيع الثاني عام خم�سة و�أربعين و�سبعمئة«

ر�ضوان ق�صيدته  ابن  »بد�أ  قوله:  بعد  الغينيّة،  الأوّلين من  البيتين  لي�سوق  قدمًا  الم�ؤلف  ثم يم�ضي 

ببيتين عني فيهما بالتركيز على ثنائية »ال�صحة والفراغ« التي تكررت في عدد من هذه الغينيّات: 

مَ���رَاغ في���ه  لي����س  مق���الًا  با�ل�غ�أق���ول  يُلق���ى للعق���ول  وفي الح���ق 

نعيمي م���ن الدنيا ف���راغ و�صحة
)15(

وح�سب���ك منها �صح���ة وفراغ«

ا �إح�سان حين رجع �إلى مذكرات ابن الحاج،  لقد �أح�سن العلامة الدكتور عبدالحميد الهرامة �أّمي

ل�ضبط زمن �إن�شاد الغينيّة، ولكن لماذا لم يدفع بحركة قلمه �إلى منتهاها، لينقل البيتين الم�ست�شهد بهما، 

ا، �إذ �إنّ ابن ر�ضوان كان قد �أن�شد ابن الحاج غينيّته؟ �ألم يكن �أمام �سند عالٍ وجيّد  من المذكرات �أي�ضً

يفر�ض عليه �أن يقدم متن مذكرات ابن الحاج، وي�ؤخر ما ورد في الإحاطة )ن�صو�ص جديدة: 154(، 

والكتيبة الكامنة )259(؟! 



106

�إنّ تواتر الاختلال في غينيّة ابن ر�ضوان يقف اليوم باعثًا قويًا على مراجعتها لك�شف الغطاء 

عن الرواية ال�صحيحة، ودفع الإلبا�س الذي ا�شتهر بين النا�س، ولأجل ذلك �ستتكئ هذه المراجعة على 

الحاج  ابن  مذكرات  من  المرقونة  بالن�سخة  م�شفوعة  الكامنة،  الكتيبة  مخطوطات  من  جديدة  جملة 

.
)16(

)Alfred-louis de Premare( النميري التي نه�ض بتحقيقها الأ�ستاذ �ألفريد دي برمار

-  الرموز الم�ستعملة في التحقيق: 	

وبعد؛ فقد تناثرت رموز في متن الق�صيدة، وبهام�ش المقابلات والتعليقات، وهذا بيانها: 

 ): المعقوفتان لما زيد من ن�سخ الكتيبة، �أو من م�صادر �أخرى، وكذا لما تم ترجيحه من الروايات 

التي يظن �أنها �أن�سب. 

كما تم تحديد رموز لمخطوطات الكتيبة الكامنة المعتمدة ومطبوعتها كما يلي: 

- وقد 	  .141 ورقمها:  بالمغرب  بالرا�شيديّة  الحمزاويّة  بالزّاوية  الكامنة  الكتيبة  مخطوطة  ز: 

، )الورقة: 195(.  جعلتها �أ�صًال

- ح1: مخطوطة الكتيبة الكامنة بالخزانة الملكية بالمغرب ورقمها: 756، )الورقتان: 165، 166(.	

- ا ورقمها: 599، )الورقتان :101، 102(.	 ح2: مخطوطة الكتيبة الكامنة بالخزانة الملكية بالمغرب �أي�ضً

- ع: مخطوطة �أخرى للكتيبة الكامنة بالخزانة العامة بالرباط ورقمها: D /411، )الورقة :90(.	

- ط: مطبوعة الكتيبة الكامنة التي حققها العلامة المرحوم الدكتور �إح�سان عبا�س ون�شرها. 	

في  بها  الم�ستعان  والمطبوعة  المرقونة  الأدبية  الم�صادر  عناوين  اختزال  تم  نف�سه،  الاتجاه  وفي 

التخريج والمقابلة، في الحروف الآتية: 

- �ألفريد دي برمار، وهي 	 م: مذكرات ابن الحاج النميري )�ص70، 71( التي حققها الأ�ستاذ 

مرقونة بجامعة القاهرة. على �أن هناك مرقونة �أخرى للمذكرات للمحقق نف�سه في جامعة ليون 

الثانية بفرن�سا، وبين المرقونتين اختلاف في ترقيم ال�صفحات. 

- �ش: مطبوعة الإحاطة )ن�صو�ص جديدة( التي ن�شرها الأ�ستاذ الدكتور عبدال�سلام �شقور. 	
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متن الق�صيدة الغينيّة 

)17(

يقول ابن ر�ضوان: )الطويل(: 

)18(

ب��ل�اغُ�أق�������ولُ م���ق���اًال ل��ي�����س ف��ي��ه مَ��������راغُ لِ���ل���ع���ق���ول   
)19(

ي����ل����ف����ي الح������قُ  وفي 

 في ال��دن��ي��ا ف�����راغٌ و���ص��ح��ةٌ
)20(

نَ���ع���ي���مُ���كَ
)31(

ك��ف��ى الم������رءَ نُ���ع���م���ىً: ���ص��ح��ةٌ وف��������راغُ

مُ��ب��لّ��غٍ بِ���ق���وتٍ   م��ن ال��دن��ي��ا 
)22(

�ألا اقْ����ن����عْ
)24(

 م��ا حَ��يِ��ي��تَ بَ��ل��اغُ
)23(

وحَ�����س��بُ��كَ م��ن��ه��ا

ع���ل���ي���كَ خ��ل��ي��ل��ي ب���ال���ق���ن���اع���ةِ، �إن���ه���ا
)26(

 )تُ�����ص��اغُ(
)25(

غِ��نً��ى، وحُ��لَ��ى عِ��زٍّ ع��ل��ي��ك

بِ�سائقٍ فلي�س   ، حِ���رْ����صٍ ذا  تَ���كُ  )ولا 
)27(

يُ���راغُ ( ل��كَ الِح��رْ���صُ رزقً���ا ك��ان عنك 

حَليِفهُ �أنّ   
)28(

) ���رْ����صِ ِ )بِ���اْحل تعبًا  كَفی 
)31(

مَ�ضاغُ الهوانِ   
)30(

)لأن��ي��ابِ(
)29(

مُ�����ض��اعٌ

ب�����ارِقٍ كَ���خ���طْ���ف���ةِ  ال���دن���يَ���ا  �إنم�����ا   ويُ���ل���فَ���ي ل���لْ���ح���ي���اة ف������رَاغُ�ألا 
)32(

ُ���������������وحٍ( )َمل

بجنةٍ ت��ظ��فَ��رْ  ��ي��راتِ  اْخل �إِلى  ���ل���ی، وال���رح���ي���قُ يُ�����س��اغُفَ�����س��ارعْ  ْ بِ��ه��ا الح�����ورُ ُجت

غِبطةً  
)33(

)بعي�شكَ( تَنعَمْ  ى  بالر�ضَ ��اغُوَدنْ  وم�����سَ ���رَبٌ  مَ�������شْ منـــــــه  ويُ��ر���ض��ي��كَ 

خْطِ فهْيَ ذميمةٌ  �سجايا ال�سُّ
)35(

 عن
)34(

وَرُغْ
)36(

يُ�����������راغُ فَ����ع����نْ����هُ  ذَمٍّ  ذا  ك�����ان  ومَ������ا 

وحُ���كْ���مِ���هِ يَ���ج���ري  ب�����أم����رِ الله  وم�����ال�����ك ع�����ن حُ�����كْ�����م الإل���������ه مَ��������راغُوكُ������لٌّ 

الق�صيدة �إذن، غينيّة من حرّ �إبداع ابن ر�ضوان النجاري، و�أبياتها �أحد ع�شر، ولي�ست ع�شرة كما 

�شاع وذاع. فهل �أفلحتُ في ت�أديتها على النحو الذي ير�ضي ابن ر�ضوان؟؟ 
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الهوامش

�أبو الربيع �سليمان بن مو�یس بن �سالم الكلاعي، حياته و�آثاره، للدكتورة ثريا لهي، طبعة وزارة   )1(

الأوقاف بالمغرب، 1414هـ/1994 م، �ص: 272، 273.

الطبعة  الطيب،  عبدالله  الدكتور  المرحوم  للعلامة  و�صناعتها،  العرب  �أ�شعار  فهم  �إلى  المر�شد   )2(

الثانية، 0791، بيروت، ج 026/2. 

)3( من ال�شعراء الذين نظموا في الم�ساجلات الغينية قبل القرن الثامن الهجري، م�شرقاً ومغرباً، نجد: 

�أبا المظفر الأبيوردي الهمداني، والحافظ �أبا طاهر الأ�صبهاني )ت 576هـ(، و�أبا الحجاج يو�سف 

البلوي المالقي )ت 604هـ(، و�أبا الربيع الكلاعي )ت 634هـ(، وابن الأبار البلن�سي )ت 658هـ(، 

�أبو  التجيبي )ت 692هـ(. ينظر:  ابن رزین  و�أبا الح�سن  النا�س )ت 659هـ(،  و�أبا بكر بن �سيد 

الربيع الكلاعي، للدكتورة ثريا لهي: 272 - دیوان ابن الأبار، تحقیق العلامة الدكتور عبدال�سلام 

الهرا�س، طبعة وزارة الأوقاف بالمغرب، 1420هـ /1999 م، �ص: 386- رحلة ابن ر�شيد ال�سبتي، 

درا�سة وتحليل، للدكتور �أحمد حدادي، طبعة وزارة الأوقاف بالمغرب، 1424هـ/2003م، ج 520/2 

،521- رحلة العبدري، تحقيق وتقديم الدكتور علي �إبراهيم كردي، دار �سعد الدين، دم�شق، طبعة 

�أولى، 1999، �ص: 514- الق�صيدة الأندل�سية خلال القرن الثامن الهجري، للدكتور عبدالحميد 

الهرامة، طبعة كلية الدعوة الإ�سلامية، ليبيا، 1996، ج 310/1.

�أبو  محمد  الدكتور  وتحقيق:  درا�سة  لل�شاطبي،  والإن�شادات  الإفادات  في:  الأبيات  بقية  تنظر   )4(

الأجفان، م�ؤ�س�سة الر�سالة، طبعة ثالثة، 1988، �ص: 171 رقم 100 - نفح الطيب للمقري، تحقيق 

الدكتور �إح�سان عبا�س، دار �صادر، بیروت، 1988، ج5/ 474 - �أبو الربيع الكلاعي للدكتورة ثريا 

لهي: 277 - الق�صيدة الأندل�سية للدكتور الهرامة: ج 312/1.

)5( تنظر بقية الأبيات في: الإحاطة لابن الخطيب، تحقيق الأ�ستاذ عبدالله عنان، طبعة الخانجي، 

القاهرة، 1975، ج 22/3- �أزهار الريا�ض للمقري، تحقيق الأ�ستاذ �إبراهيم الأبياري و�صاحبيه، 

طبعة �صندوق �إحياء التراث الإ�سلامي، 1978، ج 186/3 - نفح الطيب: ج 515/5.

)6( تنظر تتمة الأبيات في: الإحاطة: ج 181/3- نفح الطيب: ج 516/5.

)7( مذكرات ابن الحاج النميري الأندل�سي، تحقيق ودار�سة: �ألفريد دي برمار، ر�سالة جامعية مرقونة 

لنيل الماج�ستير من جامعة القاهرة، �إ�شراف: الدكتور عبدالعزيز الأهواني، )1969م(، �ص:87. 

ونجد للمذكرات ن�سخة ثانية مرقونة بجامعة ليون الثانية بعنوان: 

• Les notes de voyage d›Ibrahim An-Numayri en L›année 745 h./1344; thèse de 
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doctorat présentée par: Alfred-Louis de Premare; sous la direction de monsieur: 

Nikita ELISSEEFF, Université Lyon 2, octobre 1978, pp: 142,143.

)8( الإفادات والإن�شادات: �ص 109 رقم 30.

)9( تنظر الق�صيدة في: الإفادات والإن�شادات: �ص 137 و138 رقم 58 - نفح الطيب: 474/5 - �أبو 

الربيع الكلاعي: �ص 278 - �شعر �أبي البركات بن الحاج البلفيقي، للدكتور عبدالحميد الهرامة، 

مطبوعات مركز جمعة الماجد للثقافة والتراث، 1416هـ/1996م، �ص: 48,49 رقم 29.

)10(  للوقوف على �أخباره بتف�صيل تراجع م�صادر كثيرة، منها: الإحاطة لابن الخطيب: 3/443 - 

جذوة الاقتبا�س لابن القا�ضي: 435/2 رقم 465 - نفح الطيب: 106/6 -هذا وقد حرر العلامة 

المرحوم الدكتور �إح�سان عبا�س ترجمة وافية عن ابن ر�ضوان، ون�شرها �ضمن �أعمال كتاب العيد 

المئوي للجامعة الأميركية في بيروت، )مطبعة �سلیم ببيروت – لبنان -1967م (، �ص:99 وبعدها.

)11( ال�شهب اللامعة في ال�سيا�سة النافعة، لابن ر�ضوان، تحقيق المرحوم الدكتور علي �سامي الن�شار، 

دار الثقافة، طبعة �أولی 1404هـ/1984 م، �ص:30، 31. 

)12( الإحاطة في �أخبار غرناطة )ن�صو�ص جديدة لم تن�شر(، لابن الخطيب، ن�شرة الدكتور عبدال�سلام 

�شقور، م�ؤ�س�سة التغليف والطباعة والن�شر والتوزيع لل�شمال، طنجة، 1988م، �ص: 154.

)13( الكتيبة الكامنة، لابن الخطيب، تحقيق الدكتور �إح�سان عبا�س، طبعة دار الثقافة، بيروت، لبنان 

، 1983م، �ص 259.

)14( الق�صيدة الأندل�سية للدكتور الهرامة، ج 1، �ص314.

)15( المرجع نف�سه، ال�صفحة نف�سها.

 )16( مذكرات ابن الحاج، مرقونة جامعة القاهرة، �ص:70، 71.

 )17( قدم ابن الخطيب للق�صيدة في الإحاطة )ن�صو�ص جديدة، �ص: 154 بقوله: »ومن نظمه )�أي 

رحمهم  ال�شيوخ،  على طريقة  لها  ا  معار�ضً الغينيّة،  القطعة  رواية  عند  ال�صغر  ر�ضوان( في  ابن 

الله«. وقد �أعاد ابن الخطيب هذه المقدمة في الكتيبة الكامنة )�ص: 259(، ب�ألفاظ تختلف عما في 

الإحاطة بع�ض اختلاف. بينما كان ابن الحاج النميري �أكثر توثيقًا حين قدم للق�صيدة في مذكراته 

والع�شرين  الخام�س  اليوم  في  لنف�سه  ر�ضوان(  ابن  )�أي  ا  �أي�ضً »و�أن�شدني  قال:  حيث   ،)70 )�ص 

ل�شهر ربيع الثاني المذكور»، من عام 745هـ.

)18( م:) مزاغ(.

)19( ع، م، �ش، ط: )يلقی(، وفي ح2 )یبقی(.
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الأندل�سية:  الق�صيدة  الهرامة في  الدكتور  �أن  �أن ن�شير  نافلة  لي�س  ولعله  )20( ع، �ش، ط: )نعيمي(. 

الجر  حرف  و�أثبت  في(،  )نعيمي  ر�ضوان  ابن  قول  من  )في(،  الجر  حرف  طرح  قد  ج314/1، 

)من(، ف�صارت عنده )نعيمي من(، ولم يخبرنا بم�صدر هذا التغيير، ولا بموجبات اعتماده!!

ا في كتاب  )21( عجز البيت في �ش، ط: )وح�سبُكَ منها �صحةٌ وفراغُ(، وهي الرواية التي نقر�أها �أي�ضً

الق�صيدة الأندل�سية: ج 314/1.

)22( م: )�ألا ارْ�ضَ(.

)23( م: )وح�سبُكَ منه(.

)24( البيت �ساقط من. �ش، ط.

)25( �ش، ط :)عليها(.

)26( ما بين المعقوفتين في: ز، ع، ح1، ح2، ط: )يُ�صاغُ(، ولعل الأجود ما �أثبتناه من، م، �ش.

)27( البيت بين المعقوفتين �ساقط من: ز، ح1، ح2، وزدناه من: ع، م، �ش، ط، وهو فيها باختلاف في 

بع�ض لفظه، ففي: م، �ش: )عنك يُزاغ(، وفي: ع، ط: )عنك يُراغ(. 

)28( ما بين المعقوفتين في: ز، ع، ح1، ط: ) للحر�ص(، ولعل الأن�سب ما �أثبتناه من: ح2، م، �ش.

)29( في: ح2، ط: )م�صاغ(.

)30( ما بين المعقوفتين في: ز :)لأثياب(، وفي: ع:) لأثباب(، وفي: ح2: )لأ�سباب(، وفي: ط: )لأثواب(، 

ولعل الأن�سب ما �أثبتناه من: ح1، م، �ش.

�ضغ. )31( في: ع، ح2، �ش، ط: )م�صاغ(. وفي ل�سان العرب )م �ض غ( نقر�أ: الَم�ضاغ: بالفتح، ما ُمي

)32( ما بين المعقوفتين في: ز، ح1، ع، ح2 :)لموج(، ولعل الن�سب ما �أثبتناه من: م، �ش، ط.

)33( ما بين المعقوفتين في: ز، ع، ح1: )لِعَيْ�شِكَ(، ولعل الأن�سب ما �أثبتناه من: ح2، م، �ش، ط.

�ص:  ليون2(  جامعة  )مرقونة  الحاج  ابن  مذكرات  وفي  �ساكنة.  مهملة  بعين  )وَرُعْ(،  م:  في   )34(

115)وَرُغ( بغین معجمة، وهو الأن�سب.

)35( ط: )مِنْ(.

)36( البيت �ساقط من: ح1.
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زينة غنيم*

�إن المر�أة منذ نعومة �أظفارها مجبولة على حبّ التّزيّن والتّجمّل لت�ضفي على جمالها حُ�سناً وبهاء، 

�إذ �شُغفت المر�أة ب�أنواع الحليّ على اختلافها وتعدّد �أ�شكالها، والمتمعّن في ال�شّعر الجاهليّ الذي يمثّل 

معينًا لا ين�ضب لدار�سيه يلحظ �أنّه لم يترك جانباً يعك�س المظاهر الح�ضاريّة في حياة الجاهليّين �إّال 

بالتّزيّن ب�صنوفِ الحليّ و�ضروب  بولعها  بالمر�أة  اتّ�صلت  التي  الأ�شعار  ال�سّتار عنه، حيث ت�شي  ك�شف 

الثّياب المختلفة، كما فُتنت بالتّطيّب ب�أجود �أنواع الم�سك والطّيب، وكان الباعث لها على التّو�سّل بالزّينة 

الزّهوّ بجمالها و�إبراز مواطنه فيها.

زينةُ المرأةِ وما يتّصلُ
بها في جانبٍ من الشّعرِ الجاهليِّ

زينةُ المرأةِ وما يتّصلُ بها في جانبٍ من الشّعرِ الجاهليِّ

* محا�ضرة غير متفرّغة في مركز اللغات- الجامعة الأردنية.
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�صوا له ق�صار ق�صائدهم  و�شاع و�صف المر�أة بين ال�شّعراء الجاهليّين ودارت عليه ق�صائدهم، وخ�صّ

وطوالها، �إذ تناولوا جمال المر�أة في معر�ض تغزّلهم بها، و�أكثر ما جذبهم جمال وجهها ومفاتن ج�سدها، 

حيث طغى الو�صف الح�سيّ على ما جادت به قرائحهم فيما يت�صلّ بذكر المر�أة والتّ�شبيب بها وذلك 

�أمّا الو�صف المعنويّ لما تتمتّع به من �صفات خُلُقيّة ومعنويّة فجاء في مراتبَ لاحقةٍ  كثير في �شعرهم، 

ورة الخارجيّة ال�شّكليّة للمر�أة هي ما وقف عليها ال�شّعراء الجاهليّون وا�ست�أثروا بها. عنه، فال�صّ

وعندما �أجال ال�شّاعر الجاهليّ طرفه في البيئة التي درج فيها �ضمّن �شعره المر�أة، فكانت من �أبرز 

لأمارات  وزينتها، فعر�ض  بالتّغنّي بح�سنها  ال�شّعريّ  �إذ زخر خطابه  �أولاها عنايته،  التي  المو�ضوعات 

�أنّهم  لنا  يتبدّى  الجاهليّين  �أ�شعار  من  جانب  في  التّطواف  وبعد  يراها،  من  �صدر  تثلج  التي  جمالها 

�أجمعوا على مقايي�س جمال المر�أة ذاتها، ويمكن اختزالها بعبارة »المر�أة الأنموذج«، فهي بي�ضاء، حوراء 

وجيدها  اءة،  و�ضّ ب�شرتها  الم�سك،  ك�أنّه  ريقها  النّ�شر،  طيّبة  الك�شح،  ه�ضيمة  البطن،  �ضامرة  العين، 

�أمل�س طويل كجيد الغزال، وجهها ن�ضير ي�ضجّ ح�سناً و�إ�شراقاً، ثغرها �صقيل نا�صع البيا�ض، و�أ�سنانها 

�صافية كالبلّور، ت�ستر�سل غدائر �شعرها الأ�سود الغزيّ على �أكتافها الذي يزيد من بيا�ض وجهها، يقول 

ب�شر بن �أبي خازم:

لونَه��ا يَحْفِ��لُ  بي�ض��اءَ  دُرّةً  بُر�أى  ي��رِ مُقَ�صَّ �سُخامٌ كغِرب��انِ البَر

�إبداء  في  رغبتها  عن  يتمخّ�ض  الزّينة  بو�سائل  التّو�سّل  �إلى  المر�أة  اهتداء  �إنّ  القول  البدهيّ  ومن 

والخلخال  كال�سّوار  المختلفة؛  الحليّ  ب�صنوف  التّزيّن  �إلى  فولجت  مفاتنها،  عن  والك�شف  محا�سنها 

الألباب، فقد  العقول وتخلب  النّفي�سة حتّى ت�سحر  والقلائد والعقود والدّملج الم�صنوعة من الأحجار 

»كانت المر�أة في الع�صر الجاهليّ تتّخذ من �أدوات الزّينة والحليّ القروطَ والأ�ساورَ والعقودَ والدّماليجَ 

ة �أو الأحجار  والخلاخيلَ والخواتَم وغيرها الكثير، وقد تكون هذه الزّينة م�أخوذة من الذّهب �أو الف�ضّ

. وكلّ ذلك ي�ؤول �إلى الجمال الطبيعيّ للمر�أة الذي تغنّى به ال�شّعراء 
)1(

الكريمة كالياقوت والزّبرجد...«

على مرّ الع�صور، وفي هذا المقام يقول المتنبّي:

وفي الب��داوةِ ح�سنٌ غيُر مجلوبِح�سنُ الح�ضارةِ مجلوبٌ بتطريةٍ
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ح��ب��الَ��ه��ا ����ص���رم���تُ  غ���ان���ي���ةٍ  ربَّ  �����ئ�����دًا ع���ل���ى رِ����س���ل���يي����ا  ����يْ����تُ مُ�����تَّ ومَ���������شَ

كما وردت لفظة »الغانية« في بع�ض �أ�شعار الجاهليّين، وهي الم�ستغنية بكمال جمالها عن التّزيّن، 

:
)2(

وقيل �إنّها المر�أة التي غنيت بزوجها عن الرّجال، �أو المر�أة التي غنيت عن الأزواج وغيرهم

ومّما لا �شك فيه �أن ميل المر�أة �إلى التّزيّن وو�ضعها الحليّ على مناطقَ مختلفة من ج�سدها نابع من 

رغبتها ب�أن تظهر في �أبهى �صورة و�أجمل منظر �أمام الرّجل الذي فُطر على حبّ الح�سان من النّ�ساء 

�إبراز  �إلى  �أنظاره  وجذب  انتباهه  ا�سترعاء  �سبيل  في  فيقمن  الجمال،  من  عالٍ  بقدر  يتمتّعن  اللواتي 

بوة �إليهن، وهذا ما ي�ؤكّده امر�ؤ القي�س بقوله: حُليهنّ ومحا�سنهنّ لعلمهنّ بديدن الرّجال في ال�صّ

ف���ان ف�إنّ���ك  الدّني���ا  م���ن  ���ع  الِح����سانِتمتَّ والنّ����ساءِ  النّ�شَ���واتِ  م���نَ 

مى دْمِ كالدُّ
ُ
��نُ��ه��ا، والمرِ��ب��ق�����اتِ ال�����رّوانيمن البي�ض��� كالآرامِ والأ ح��وا�ص��ِ

وعر�ض ال�شّاعر الجاهليّ لأنواع الحليّ المختلفة التي اتّخذتها المر�أة الجاهليّة لتتجمّل بها بح�سب 

مواطن ا�ستخدامها، ومنها القلائد الم�صنوعة من الذّهب الم�ستقرّة على �صدورهنّ البي�ضاء ذات جلد 

فات التي يخلعها ال�شّاعر لا تتّ�صف  با، فمثل تلك ال�صّ ، فهنّ في �سنّ ال�شّباب وميعة ال�صّ غير ذي تثنٍّ

بها �إّال من هي في مقتبل العمر، كما ي�شي تقلّد �أولئك النّ�سوة القلائد الم�صنوعة من الذّهب بالمكانة 

الاجتماعيّة الرّفيعة التي يحظين بها، يقول المثقّب العبديّ:

ك���ل���ون ال���ع���اج ل��ي�����س ب����ذي غ�����ض��ونِوم�������ن ذه��������بٍ ي����ل����وح ع����ل����ى ت����ري����بٍ

ائب  وت�ستمدّ حلية الجيد -التي تتّ�شح بها النّ�ساء وي�ضعنها على �صدورهنّ- لمعانَها و�إ�شراقَها من الّرت

ورة عن�صر المبالغة في  التي تزيّنها، فهي برّاقة لامعة بف�ضل ا�ستقرارها عليها، ويتجلّى في هذه ال�صّ

ائب، وذلك مّما  و�صف جمال ترائب المر�أة، �إذ �أك�سبها ال�شّاعر �صفة الحليّ وجعلها تتزيّن بتلك الّرت

نجده عند النّابغة الذّبياني الذي �أن��شأ يقول:

رَ في ال����ظا�ل��مِت����رائ����بَ ي�����س��ت�����ض��يءُ الح����ل����يُ ف��ي��ه��ا بُ����������ذِّ ك���ج���م���رِ ال�����نّ�����ار 

زينةُ المرأةِ وما يتّصلُ بها في جانبٍ من الشّعرِ الجاهليِّ
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وفيما يتّ�صل بحليّ الأذن فقد ا�ستعانت المر�أة في الع�صر الجاهليّ بالأقراط وال�شّنوف من الذّهب 

�أو اللّ�ؤل�ؤ وغيرها من المعادن، حيث ت�ضع القرط �أدنى الأذن، بينما تزين �أعلاها بال�شّنف، وقد يوظّف 

ال�شّاعر الجاهليّ الأقراط التي تزيّن بها المر�أة �أذنيها للدّلالة على طول جيدها، لذا نراه يكنّي عن طول 

عنق المر�أة بمهوى القرط، وهذا ما تنبّه �إليه عبيد بن الأبر�ص الذي تغنّى بطول جيد �صاحبته وجمالها، 

حتّى �إنّه �إذا وقعت الأقراط التي ت�ضعها في �أذنيها لاندقّت قبل �أن ت�صل �إلى �صدرها، جاعلا عنقها 

ورة الحركيّة والب�صريّة لإثراء ذلك الم�شهد: كعنق المهاة البي�ضاء الطّويلة، موظّفا بذلك ال�صّ

لى �شاقوكَ �إذا �شَحَطوا
ُ
وفي الُح������دوجِ م��هً��ا �أع��ن��اقُ��ه��ا عِ��يَ��طُبانَ الخليطُ الأ

���هْ���وًى ل��و يَ����زِلُّ به ع���اثَ ِمل لانْ����دَقَّ دون تال�ق��ي ال��لَّ��بّ��ةِ ال��قُ��رُطُن��اط��وا ال���رِّ

كما تو�سّلت المر�أة الجاهليّة بالخلخال لتزيّن �ساقها، وحر�ص ال�شّاعر الجاهليّ على التّغزّل بجمال 

ورة ال�سّمعيّة �إلى جانبِ  المر�أة التي ت�ستعين به، فعمد �إلى و�صف �ساقها المتزيّنة بالخلخال موظّفًا ال�صّ

�إذ  المكتنزتين،  »قتيلة«  �صاحبته  �ساقي  ي�صف  قي�س(  بن  )ميمون  الأع�شى  فهذا  الب�صريّة،  ورة  ال�صّ

و�ضعت خلخالا ذا جر�س يُ�سمع �صوته فيُثار وينقادُ �إثر رنينه لها، فهي ذات �ساقين ممتلئتين يهتزّ ما 

عليهما من اللّحم حتّى ينتهي �إلى خلخالها الرّنان، بينما كنّى بع�ض ال�شّعراء عن المر�أة ريّا ال�سّاقين 

ب�صمت الخلخال:

لِو���س��اق��انِ م��ارَ ال��لّ��ح��مُ مَ����وْرًا عليْهِما المتَُ�صَلْ�صِ خَلخالِها  مُنتهى  �إلى 

كبّلته  التي  لرغبته  �أ�سيرا  فيغدو  للرجل،  �إثارة  �ساقيها  المر�أة  به  تزيّن  الذي  الخلخال  �صوت  وفي 

كلثوم على ذكر خلخال محبوبته  بن  ووقف عمرو  �إثارته.  �إثارة على  رنينه  ب�سماع  فيزداد  بالأغلال، 

العاج والرّخام في بيا�ضهما  اللّتين ت�شبهان  التّ�شبيب ب�ساقي محبوبته  الرّنان في معر�ض  وت  ذي ال�صّ

وا�ستقامتهما وامتلائهما وملم�سهما، وفي ذلك التّ�شبيه ملمح ح�ضاريّ يدلّ على �أنّ العرب في الجاهليّة 

كانوا على دراية با�ستخدام مادتيّ العاج والرّخام في �أعمال البناء:

رُخ���������امٍ �أو  بِ�����ل�����نْ�����طٍ  يَ���������رِنُّ خَ�������ش���ا�شُ��� حَ���لْ���يِ���ه���م���ا رن��ي��ن��او������س�����ارِيَ�����ت�����يْ 
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كما �أنّ هناك �ضربٌ من الخلاخيل يدعى بالِخدام، يقول عنترة:

ج�����ائِ�����زُ ب�����الِخ�����دامِف��ق��ل��تُ ل��ه��ا اق�����ص��ري م��ن��هُ و�ري�س��ي وق�����د عَ�����لِ�����قَ ال�����رَّ

ولم تتوانَ المر�أة الجاهليّة عن ترك ع�ضوٍ من �أع�ضاء ج�سدها �إلا زيّنته و�ألب�سته �أنواع الحليّ المختلفة، 

فنجدها تزيّن يديها بال�سّوار الذي ت�ضعه على المع�صمِ، ولا بدّ �أن تكون المر�أة التي تتزيّن به منعّمة ذات 

ترف:

ف����وق الم��ع��ا���ص��مِ م��ن��ه��ا وال��ع��راق��ي��ب�أو ح����رّةٍ ك��م��ه��اة ال���رّم���لِ ق��د كُ��بِ��ل��تْ

ع بالأحجار الكريمة امر�أة مترفة ذات  ومّما لا �شكّ فيه �أنّ المر�أة التي تزيّن مع�صمها بال�سّوار المر�صّ

غنى تتبوّ�أ مكانة رفيعة في مجتمعها، فتتزيّن بالحليّ من نفي�س الأحجار والمعادن كالزّبرجد والياقوت، 

اء الظّاهر: دت بالدّر ولا تنعم بذلك �إلا ذات الّرث وتلب�س في معا�صمها ال�سّوار العري�ضة التي ن�ضّ

ي���ارَقَ���يْ���ـ���ـ���ـ���نِ ���مً���ا  مِ���ع����ص���َ ق�����لّ�����دَتْ  ًا لً�� ن���ري�ض��ا�إذا  رِّ فَ�����ص����ْ ����لَ ب������ال������دُّ فُ�����ص����ِّ

وي������اق������وت������ةٌ خ�����ل�����تَ ����ش���ي���ئً���ا ن���كر�ي�اوج��������������������لَّ زَب����������������رج����������������دة ف������وق������ه

دها، وقد تلج �أحيانا �إلى و�ضع الدّملج  ويعدّ الدّملج من الحليّ التي تزيّن به المر�أة الجاهليّة عَ�ضُ

على كلا ع�ضديها، لت�سبي الرجل وت�أ�سره وتذهب عقله بجمالهما، ومنه ما جاء في �شعر عنترة التي 

ديها لت�ضفي عليهما �إ�شراقا ولمعانا: كانت �صاحبته ت�ضع دملجين على عَ�ضُ

مُ�������ض���يءٌ، وف���وق���ي �آخ����ر ف��ي��ه دُم��ل��جُوتح���ت���ي م��ن��ه��ا ����س���اع���دٌ ف��ي��ه دُم���لُ���جٌ

وحر�صت المر�أة الجاهليّة على انتقاء �أبهى الثّياب و�أحلاها، �إذ لم تتّخذها فقط ل�ستر عورتها �أو 

الم�صنوعة  المزرك�شة  الثّياب  بارتداء  زينتها  وتكمّل  جمالها  تزيد  فكانت  الهاجرة،  ولفح  البرد  اتّقاء 

من الحرير �أو الخزّ بما يطير لبّ النّاظر ويذهله فيقف مبهوتا، فهذه �صاحبة الأع�شى ترتدي ثيابها 

الظّاهرة من الخزّ وقمي�صا تحتها م�صنوعا من الحرير، ويلوّح ذلك بالمكانة الاجتماعيّة والماديّة التي 

تحظى بها تلك المر�أة فهي ثريّة كريمة العن�صر لم تعتد الكدّ والكدح :

زينةُ المرأةِ وما يتّصلُ بها في جانبٍ من الشّعرِ الجاهليِّ
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����هُ ظ�����اه�����رًا الح���ري���رات��������رى الخ����������زَّ ت����ل����بَ�����س����ُ ذاك  دون  م���ن  وتُ���ب���طِ���نُ 

وهناك �ضرب من الثّياب م�صبوغ بالزّعفران ليغدو لونه �أحمر، فها هو ذا طرفة بن العبد ي�صف 

�شبع �صبغة بالزّعفران والج�ساد، له جيب وا�سع. 
ُ
ثوب جارية ح�سناءَ تتردّد بين النّدامى لتفتنهم بثوبٍ �أ

، حيث 
)3(

ويطلق على هذا النّوع من الثّياب »الُجبّة«، ويبدو �أنّها كانت من الثّياب التي ارتدتها الإماء

يمكن للنّدامى من خلال ذلك الجيب �إدخال �أيديهم فيه لج�سّ تلك الجارية ولم�س ج�سدها الناعم، وما 

يتبدّى من جيب ثوبها ناعم اللّحم رقيق الجلد على ج�سّ الندامى �إيّاه:

���دِن���دام���ايَ ب��ي���ضٌ�� ك��ال��نّ��ج��ومِ وقَ��يْ��نَ��ةٌ ����س���َ ْ ت������روحُ ع��ل��ي��ن��ا بن�ي� بُ�������رْدٍ وََجم

قِ��ط��ابُ الَج��يْ��بِ منها رَقيقةٌ درَح��ي��بٌ  ���ةُ الم���ت���ج���رِّ بِ���جَ�������سِّ ال���نّ���دام���ى بَ����ض���ّ

كما حر�صت المر�أة الجاهليّة على تخ�صي�ص ثيابٍ معدّة للنّوم:

��تْ ل���نَ���وْمٍ ثِ��ي��ابَ��ه��ا ��لِف��ج��ئ��تُ وق���د نَ���ض��ّ لِ��بْ���سَ����ةَ الم��تَ��فَ���ض��ِّ ل���دى ال���سّ��رِت� �إلّا 

ومن لوازم التزيّن عند المر�أة الجاهليّة الو�شاح؛ وهو حلية الخ�صر الذي يتكوّن من �أديم عري�ض 

ع بالجواهر ت�شدّه المر�أة بين عاتقها وك�شحها، و�أجمع الجاهليّون من خلال ما جادت به قرائحهم  مر�صّ

على �أنّ المر�أة جائلة الو�شاح تحاكي المر�أة المثال/ الأنموذج وتحققّ مقايي�سهم الجماليّة التي عر�ضوا 

لها في �أ�شعارهم، فالمر�أة الأنموذج هي التي يجفو و�شاحها عن خ�صرها فلا يلم�سه لدقّته، فهي نحيلة 

الخ�صر خمي�صة البطن، كما �أنّها ثقيلة الأرداف التي تملأ القمي�ص حتّى ي�ضيق �إثر اكتنازها، ف�إذا 

ال�شّاعر  جنوحُ  غريبا  ولي�س  وينقطع،  �سينبت  النّاحل  خ�صرها  �أنّ  �إليها  للنّاظر  خُيّل  مترفّقة  تثنّت 

الجاهليّ �إلى الدّقة في الو�صف الح�سيّ لج�سد المر�أة فـ »ال�شّاعر الجاهليّ �صريح في �أو�صافه وحديثه عن 

المر�أة، وفي عر�ضه لمفاتنها الج�سميّة، بل يفتن في و�صف الأع�ضاء الم�ستورة كالنّحر والثّدي والرّوادف 

.
)4(

وال�سّاقين والبطن والك�شح وغيرها، ولا يجدون في ذلك حرجا«

 ويبدو جليّا وا�ضحا �أنّه ما كان للأع�شى �أن ي�صف ما هو دفين خلف تلك الثّياب بنظراته التي نفذت 

لما ي�ستتر وراءها لو لم يفتتن بجمال ج�سد تلك المر�أة التي حاكت مقايي�س الجمال، فيودّ لو يخلو بها 
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وي�شبع نهمه بمواطن الفتنة والإغراء في ج�سدها، تلك المواطن التي زادها لب�س الو�شاح جمالا وتف�صيلا 

لأع�ضائها، فو�صفها ال�شّاعر و�صفا دقيقا يغنيه عن الرّجم بالغيب ك�أنّها مجرّدة مّما ي�سترها:

بهْكَنَةٌ ال���دّرعِ  وم��لءُ  ال��وِ���ش��احِ  ي��ن��خَ��زِلُ�صفرُ  ي���ك���ادُ الخ�����ص��رُ  ت����أتّ���ى  �إذا 

وت�أبى  الجمال،  موارد  نف�سها  تورد  �أن  �إلى  دائما  متطلّعة  الجاهليّة  المر�أة  الجاهليّ  ال�شّعر  ور�سم 

الا�ست�سلام لأمارات الهرم والتّقدم بال�سّن، لذا ف�إنّها ت�سعى �إلى الكمال في زينتها وو�ضع حليّها، وانتقاء 

لبا�سها ولم تغفل عن التطيّب، وورد في موا�ضعَ عدّة من �شعرهم ميل النّ�ساء �إلى التّطيّب  لتغدو طيّبة 

النّ�شر عطرة الرّائحة، �أن�شد النّابغة الجعديّ:

ق�������اد وال����نّ���������س����مِط������يّ������ب������ةُ ال������نّ�������������ش������رِ وال��������بُ��������داه��������ةِ تِ ع����ن����د ال�������رُّ وال��������عِّا���لّ����

�أمّا الم�سك فهو �أكثر �أنواع الطّيب ا�ستعمالا عند المر�أة الجاهليّة، وهو من �أجود �أنواع الطّيب و�أغلاها، 

، فطيب 
)5(

ئي كنّ ي�ستعملنه« ولا ت�ستخدمه �إّال من ذوات النّعم، حيث �إنّ »ن�ساء الطّبقات الرّاقية هنّ الّال

با هبّ على القرنفل و�أتى بطيب ن�شره، ويت�ضمّن ذلك التّ�شبيه  الم�سك �إذ ت�ضوّع من المر�أة ك�أنّه ن�سيم ال�صّ

ورة ال�شّعريّة، ومن ذلك قول امرئ القي�س: ورة الح�سيّة ال�شّميّة( في ت�شكيل ال�صّ توظيف الحوا�س )ال�صّ

م��ن��ه��م��ا الم�������س���كُ  ����وّعَ  تَ�����ض����َ ق���ام���تَ���ا  ��ب��ا ج�����اءت ب���ريّ���ا ال��ق��رن��ف��لِ�إذا  ن�����س��ي��مَ ال���ص��َّ

كما ا�ستعانت المر�أة الجاهليّة بالتّكحّل والخ�ضاب )الحنّاء( لتظهر ب�أبهى منظر و�أجمل حلّة، ويمكن 

�أن نطمئنّ �إلى القول �إنّ و�ضع المر�أة للزّينة من تكحّل وخ�ضاب وغيره يدلّ على الا�ستقرار الذي تنعم به، 

هت المر�أة �إلى التّزيّن وهو ما  و�شعورها بالأمن الذي يبعث في النّف�س الطّم�أنينة، فلولا الا�ستقرار لما اّجت

ف، يقول عنترة: يعدّ من الرّفه والّرت

��لِف��ي��ه��ا ل���وامِ���عُ ل���و ����شَ���هِ���دْتِ زُه���اءَه���ا ���بٍ وت��ك��حُّ ���ل���وْتِ ب���ع���دَ تَ���خَ����ض���ّ لَ����س���َ

ومن عادة النّ�ساء في الجاهليّة �أن يذرن الإثمد على ال�شّفاه واللّثات )مغارز الأ�سنان( فيكون ذلك 

�أ�شدّ للمعان الأ�سنان، �إذ ي�صبح الثّغر ك�أ�شعّة ال�شّم�س في الإ�شراق واللّمعان، وي�شتدّ بيا�ض الأ�سنان بعد 

ذرّ الإثمد على ال�شّفتين واللّثتين فمالت كلّ منهما �إلى ال�سّمرة �إثر ذلك فب�ضدّها تتميّز الأ�شياء، وهي 

�صفة محبّبة عند العرب طالما تغزّل بها ال�شّعراء وذكروها في ق�صائدهم و�أ�شعارهم:

زينةُ المرأةِ وما يتّصلُ بها في جانبٍ من الشّعرِ الجاهليِّ
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لِ��ث��اتِ��هِ �إلا  ال�����شّ��م�����سِ  �إي������اةُ  تَ�����كْ�����دِمْ ع��ل��ي��هِ ب����إث���مِ���دِ�سَ������قَ���تْ���هُ  �����فّ ولم  �س�����ِ
ُ
�أ

الجاهليّات  النّ�ساء  و�شم  ذكر  على  نعرّج  �أن  بدّ  فلا  التّزيّن  �صنوف  من  الا�ستزادة  �أردنا  و�إذا 

�أج�سادهنّ، �إذ يعدّ الو�شم من لوازم الزّينة عندهم، وغالبا ما ينتقل ذكر الو�شم وتجديده من البعد 

الأطلال  ظهور  عن  الو�شم  بتجديد  الجاهليّ  ال�شّاعر  يكنّى  فقد  المعنويّ،  البعد  �إلى  الماديّ  الح�سيّ 

والرّ�سوم بعد درو�سها، »وتلك الآثار المتبقيّة في الدّيار بعدما تعاقبت عليها الرّياح وتناوحت في جنباتها 

ت�شبه في خلودها بقاء الو�شم في اليد، فلا جرم �أنّه يرمز �إلى الخلود والبقاء والا�ستمرار، كما �أنّه ذو 

و�إلى الخلود  وملذّاتها من جهة،  متاع الحياة  �إلى  به  ال�شّاعر  يرمز  فقد  �أي�ضا،  مدلول جمالّي ح�سيّ 

، ومن ذلك ما ورد عند لبيد في معلّقته:
)6(

والبقاء من جهة �أخرى«

نَ������ؤورُه�����ا ������فَّ  �س������ِ
ُ
�أ وا�����ش����م����ةٍ  رج������عُ  �ض�����َ فَ������وْقَ������هُ������نَّ وِ����ش���ام���ا�أو  كِ����فَ����فً����ا تَ�����عَ�����رَّ

كما عرفت المر�أة الجاهليّة النّم�ص المتعارف عليه في �أيّامنا هذه وهو نتف �شعر الحاجب، �إذ �أحبّ 

العربُ الحواجبَ المزجّجة مرقّقة ال�شّعر، فبالعودة �إلى مادّة )نم�ص( في معجم ل�سان العرب نجد قول 

الرّاجز:

���ا �����تْ ح����اجِ����بَ����ه����ا ت��ن��م��ا���ص��اي����ا ل��ي��تَ��ه��ا ق����د ل���ب����سَ������تْ و����ص���وا�ص���ً ������ص�����َ ونمَّ

ويُعنى بالنّم�ص نتف �شعر الحاجب وترقيقه، ولهذا المعنى �أ�صل في ال�شّعر الجاهليّ، ولا ينفكّ في 

كنهه عن دلالة النّتف، ومن ذلك ما نجده في قول امرئ القي�س الذي ي�صف نباتا كُرث بقدر ما يمكن 

كِلَ:
ُ
نتفه وجزّه بعد �أن �أ

��َمني���ص��وي������أكُ�����لْ�����نَ م����ن قَ������وٍّ لُ����ع����اعً����ا ورِبّ�������ةً تجّر��بّ�� ب���ع���د الأك��������ل ف���ه���و 
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وي�شي ذلك ب�أنّ دلالة النّم�ص التي وردت في هذا ال�شّاهد ترتبط بم��سألة نتف ال�شّيء بعد نموّه �أو 

ظهوره وذلك ينطبق على الحاجب، وبذا يمكن القول �إنّ ق�ضيّة النّم�ص لها �أ�صل في ال�شّعر الجاهليّ، �إذ 

ا�ستعمله امر�ؤ القي�س لنبات يمكن نتفه وقلعه، وتطوّر هذا المعنى بمجيء الإ�سلام واخت�صّ بالحاجبين، 

هو  ما  باب  النّم�ص في  يدخل  �إذ  والمتنمّ�صة،  النّام�صة  الله  ر�سول  لعن  �إذ  �شرعيّ  بحكم  متعلّق  لأنّه 

رّم، وما كان ذلك لولا �أنّ النّ�ساء كنّ معتادات على هذه العادة قبل ظهور الإ�سلام. ُحم

ولي�س بمقدورنا �أن نح�صي �سائر و�سائل الزّينة والحليّ التي اتّخذتها المر�أة الجاهليّة للتّجمّل والتّزيّن 

لئّال يطول �أمر ا�ستق�صائها، ومّما لا �شكّ فيه �أنّ ال�شّاعر الجاهليّ و�ضعنا �أمام �صورة المر�أة الأنموذج 

التي حاكت مقايي�س الجمال التي �أجمع عليها العرب القدماء، ولم يغفل كذلك عن ذكر و�سائل الحليّ 

ال�شّذيّة  الرّوائح  و�أنواع الطّيب ذات  الثّياب التي كانت المر�أة الجاهليّة تختال فيها،  والزّينة و�صنوف 

التي اتّخذتها لتحاكي ذلك الأنموذج، فتر�صدها العيون وتتطلّع �إليها الأفئدة.

 وفي نهاية المطاف يمكن القول من خلال ما ورد �آنفا فيما يتّ�صل بزينة المر�أة في الجاهليّة �إنّ ارتداء 

المر�أة الحليّ الغالية كان من حظّ النّ�ساء المنعّمات، وهذا ي�شعر بعلوّ مكانتهن التي يحظين بها، وفي ذلك 

لة الوثيقة بين الجزيرة العربيّة وما يجاورها، فكان عرب الجزيرة يجتلبون من  �أي�ضا ما يدلّ على ال�صّ

الممالك المجاورة الثّياب والحليّ، ويمكن �إثر ذلك الإ�شارة �إلى بع�ض المظاهر الح�ضاريّة التي تبدّت في 

�أِ�شعار الجاهليّين.

زينةُ المرأةِ وما يتّصلُ بها في جانبٍ من الشّعرِ الجاهليِّ
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حنين معالي*

المقدمة:

فن المقامات فن �أدبي ظهر في الع�صر العبا�سي، له خ�صائ�صه الأدبية والفنية التي تميزه عن غيره 

من الن�صو�ص؛ �إذ يجمع بين النثر وال�شعر، وقد بد�أ به بديع الزمان الهمذاني ثم الحريري، وت�أثر بهم 

عدد من الكتّاب في الع�صور اللاحقة منهم: عمر بن الوردي الذي �سنتحدث عنه في هذه المقالة.  

كان ابن الوردي من الأدباء المجيدين في الع�صر المملوكي، فهو �شاعرٌ وناثرٌ، وقد تَرجَم له كتّاب 

التراجم في كتبهم، وعلى الرغم من قلة حجم هذه الترجمة في الكتب، وتكرار بع�ض المعلومات التي 

تتعلق به، �إلا �أنها تعطي �صورة عن م�ؤلفاته و�أدبه، ور�أي بع�ضهم فيه.

ابن  الدين  زين  المعريّ،  الفوار�س  �أبي  بن  محمد  بن  عمر  بن  مظفر  بن  “عمر  هو  الوردي  فابن 

القا�ضي  عن  و�أخذ  الأقران،  ففاق  بها،  ه  وتفقَّ بحلب  ن��شأ  الم�شهور،  ال�شّاعر  ال�شافعيّ  الفقيه  الوردي 

“فن المقامة عند ابن الوردي”
“فن المقامة عند ابن الوردي”

*  محا�ضرة غير متفرّغة في مركز اللغات- الجامعة الأردنية.
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�شرف الدّين البارزي بحماة، وعن الفخر خطيب جبرين بحلب”، كان ابن الوردي قا�ضيًا من المذهب 

 .
)1 (

ال�شافعيّ، وهو ينوب في الحكم في كثير من معاملات حلب، وولي الق�ضاء في مَنْبِج 

 ويذكر ابن العماد الحنبلي في كتابه “�شذرات الذّهب في �أخبار من ذهب”: �أن ابن الوردي “كان 

�إمامًا بارعًا في اللّغة، والفقه، والنّحو، والأدب، مفنناً في العلم ونظمه في الذّروة العليا والطّبقة الق�صوى، 

وله ف�ضائل م�شهورة...” 

اجم م�ؤلفات له منها: كتاب �ضوء الدّرة على �ألفية ابن المعطي، و�شرح لألفية  وقد ذكرت كتب الّرت

ا مقدّمة في النحو اخت�صر فيها الملحة  ، وله �أي�ضً
)2(

ا في مئة وخم�سين بيتًا ابن مالك واخت�صارها �أي�ضً

 ،
)3(

و�سماها النّفحة و�شرحها، وله تاريخ ح�سن مفيد “تاريخ ابن الوردي”، وله �أرجوزة في تعبير المنامات

 .
)4 (

بالإ�ضافة �إلى ديوان �شعر، ور�سائل �أدبية، و�إخوانية، وديوانية

ويمكن ملاحظة �أن كتبه متنوعة بين الأدب، واللغة، والنحو، وربما كان وجود م�ؤلفات له في النحو 

�سببًا في جعل جلال الدّين ال�سيوطي يترجم له في كتابه: “بغية الوعاة في طبقات اللغويين والنحاة” 

وبهذا يعد ابن الوردي من اللغويين والنحاة في ع�صره.

�أما �أ�شهر �شعره الق�صيدة اللامية التي يقول فيها:

وق�����ل ال��ف�����ص��ل وج����ان����ب م����ن ه���زلاع�����ت�����زل ذك������ر الأغ�����������اني وال����غ����زل

���ب���ا ال����ص���ّ لأي�����������ام  ال�������ذك�������رى  �����ب�����ا نج�������م �أف�������لودع  ف�����ل����أي���������ام ال������ص�����ّ

م���ا الله  ف�����ت�����ق�����وى  الله  وات���������������قِ 
)5(

�إلا و����ص���ل ام�����رئ  ق��ل��ب  ج������اوزت 

 توفي ابن الوردي �سنة ت�سع و�أربعين و�سبعمئة للهجرة كما ورد في كتاب ال�سيوطي.

فن المقامة عند ابن الوردي:

�إن كتابة ابن الوردي للمقامات تعني �أن فن المقامات لم يقت�صر على الع�صر العبا�سي فقط، و�أن �أثر 

بديع الزمان الهمذاني، والحريري ما زال حا�ضرًا في الع�صور الثلاثة التالية، فابن الوردي من �أدباء 

ا فيها عن ق�ضايا اجتماعية في ع�صره، متحدّثًا فيها عن مدن  ً الع�صر المملوكي، وقد كتب المقامة معبّر

�أخرى ارتحل �إليها، وتحدّث عن �أحوالها.
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التي كتب فيها الأدباء في هذا  الفنون  �أهم  الدار�سين للع�صر المملوكي المقامة من  وقد عدّ بع�ض 

قت عليها؛ لأنّ كثيًرا من الأدباء الم�شهورين  الع�صر، فهي ت�أتي بعد الر�سالة �أهمية و�شهرة، بل قد تكون تفوَّ

كتبوا مقامة �أو حاولوا �أن يكتبوا مقامات، والدليل على ذلك �أنّ ابن الوردي لم يكن هو الأديب الوحيد 

الذي كتب في فن المقامة في ع�صره، و�إنما ثمة �أدباء �آخرون يكتبون المقامة، ومن �أهمهم: محيي الدين 

بن عبدالظاهر، و�صلاح الدين ال�صفدي، و�شهاب الدين التلم�ساني، وغيرهم. 

وتنبع �أهمية فن المقامة في الع�صر المملوكي في ا�ستغلال بع�ض الكتّاب لها في التعبير عن �أحداث 

بع�ض  تنتقد  ومقامات  وعظية،  مقامات  فكتبت  الوجدانية،  م�شاعرهم  عن  للتعبير  �أو  ع�صرهم، 

ال�شخ�صيات �أو بع�ض الق�ضايا في المجتمع ب�أ�سلوب �أدبيّ، وقد ا�ستخدمت بع�ض المقامات لغايات تعليمية 

للحديث عن بع�ض الم�سائل الفقهيّة والنّحويّة.

وا فيها  وقد لاحظ محمد الفقي في كتابه “الأدب العربي في الع�صر المملوكي” �أن كتّاب المقامة غّري

م�ضمونًا و�شكًال بحيث لم تعد من الناحية الم�ضمونية مقت�صرة على الكدية والا�ستجداء، و�إنما تو�سّعت 

تغيير  فتمّ  ال�شكل  ناحية  �أما من  والو�صف، وغيرها،  الغزل، والحكمة،  لت�شمل  �أغرا�ضها وم�ضامينها 

بع�ض الق�ضايا الفنية المتمثلة با�ستخدام �أكثر من راوٍ، فلم يقت�صروا على راوٍ واحد في مقاماتهم.

�أن يكون هذا  ا لا يلتزم ببطل واحد في مقاماته كلّها، وبذلك يمكن  �أي�ضً �إن الأديب  ويمكن القول 

التغيير في فن المقامة في الع�صر المملوكي، نوعًا من التطور في هذا الفن، ونوعًا من الربط بين م�ضمون 

والراوي  البطل  جعل  ق�ضية  في  والحريري  الزمان  بديع  مقامات  عن  تختلف  بحيث  و�شكلها،  المقامة 

المقامة وفي  لغة  ي�ؤثر في  �أنه لم  �إلا  التغيير  الرغم من هذا  على  ولكن  مقاماتهما جميعها،  واحدًا في 

في  م  �ّالس زغلول  محمد  ر�أي  ح�سب  وجنا�س  وطباق،  �سجع،  من  والبديع  البيان  تعتمد  التي  �أ�ساليبها 

كتابه “الأدب في الع�صر المملوكي”، فاللغة في المقامة هي ال�سمة الأ�سا�سية التي تميزها عن غيرها من 

ا بحيث يحاول الأديب تخُّري الألفاظ التي يجدها تن�سجم مع  الفنون الأدبية؛ لأن للغة المقامة رونقًا خا�صًّ

البناء اللغوي فيها، ويمزج بها ال�شعر، وربما يكون هذا ال�شعر �صورة من �صور التعبير عن قدرة الأديب 

الذي يكتب نثًرا عن قول ما يريد �شعرًا؛ فالمقامي يريد �أن يعبر عن �أفكاره بمزج ال�شعر مع النثر، وهذا 

يدل على قدرته الأدبية في الفنين معًا.

وفيّة، والمقامة الأنطاكيّة،  ولابن الوردي �أربع مقامات و�ضعها المحقق في ق�سم النثر هي: المقامة ال�صّ

والمقامة المنبجيّة، والمقامة الم�شهديّة.

“فن المقامة عند ابن الوردي”
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وفي، ويذكر �شروط  وفيّة، وعن ا�شتقاق كلمة ال�صّ وفيّة يتحدث ابن الوردي عن ال�صّ ففي المقامة ال�صّ

وفي في هذه المقامة؛ وذلك بهدف انتقاد بع�ض الق�ضايا التي تتعلق بال�صوفية وال�صوفيين الذين  ال�صّ

�أدبي  ب�أ�سلوب  الأديب  يعر�ضها  الأمور  بع�ض مواقفهم، وكل هذه  وتعاليمه في  ال�صوفي،  الفكر  خالفوا 

معتمدًا على راوٍ وهو �إن�سان من معرة النعمان، وبطل لم يذكر ا�سمه. 

ة النعمان قال” وفي المقامة يرتحل البطل �إلى  ويبد�أ الأديب مقامته بقوله: “حكى لي �إن�سان من معرَّ

القد�س ال�شريف، وهناك تبد�أ حكايته، وهذا يدعو القارئ �إلى الربط بين الرحلة والمقامة.

ف�إذا  عليه؛  يدله  من  له  ويبعث  منقلبه،  يح�سن  �أن  الله  ويدعو  ال�صلاة،  �إلى  الرجل  هذا  ويذهب 

وفيّة.  بع�شرة رجال و�شيخ كبير �أخذ يحاورهم عن الق�ضايا ال�صّ

متعددة،  موا�ضع  في  �أ�شعارًا  فيها  ويذكر  وفيّة،  ال�صّ المقامة  في  ال�سجع  على  الوردي  ابن  ويحافظ 

ي�ضمّنها �أفكار ذلك ال�شيخ الذي يمكن �أن يُعدّ ال�شخ�صية الرئي�سية في المقامة، فهو الذي �أجاب عن 

الأ�سئلة الموجهة �إليه عن ال�صوفية، ومن هنا يظهر الحوار ب�شكل وا�ضح في بناء المقامة. ويمكن الملاحظة 

�أن المقامي �ضمّن في مقامته �آيات من القر�آن في موا�ضع مختلفة.

�أما في المقامة الأنطاكيّة فيبد�أ ابن الوردي بقوله: “��سألني عملها الأمير �شهاب الدين �أحمد المرواني 

�صاحبنا رحمه الله تعالى”، ويبدو �أن هذه المقامة طلبها الأمير من القا�ضي ابن الوردي؛ ليتحدث فيها 

عن ف�ضائل المدينة وم�ساوئها من خلال مقامة �أدبية، فيها �شخ�صان يتحاوران، وكل منهما يدلي بر�أيه 

ة النعمان( يبدو  في مدينة �أنطاكية، وتظهر هنا �صلة المقامة بالرحلة؛ لأن الراوي وهو )�إن�سان من معرَّ

�أن يذهب  �أثنوا على محا�سنها، ف�أراد  مت�شوقًا لزيارة المدينة؛ ب�سبب ما �سمع عنها من النا�س الذين 

�أخرى تظهر في  ثمة �شخ�صية  ف�إن  المقابل  م�آثرها، وفي  ويتحدث عن  بنف�سه،  ويرى محا�سنها  �إليها، 

المقامة؛ لتتحدث عن مثالب هذه المدينة، وهي والي مدينة �أنطاكية الذي يعتر�ض على ما ذكره الراوي 

�أنطاكية  الراوي في محا�سن  الأمير بعد �شعر نظمه  ��سأله  ونثًرا، وقد  المدينة �شعرًا  من محا�سن هذه 

متعجبًا: “وماذا تركت لدم�شق من المنة وال�صفة، وقيل �إنها في الأر�ض هي الجنة، لقد عرّفت النكرة، 

 وهنا تكمن المفارقة.
ونكّرت المعرفة”) 6(

والناظر لهذه المقامة يجد �أن الراوي والأمير على طرفي نقي�ض بين المحا�سن والم�ساوئ، ويحاول كل 

منهما �أن يدافع عن ر�أيه بالحجج والأدلة مرة �شعرًا ومرة نثًرا، فالراوي معجب بالمدينة، بينما الوالي 

يظهر قلقه من وجود العرب والعجم معًا في المدينة.
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فالمقامة الأنطاكيّة تحمل في طياتها ق�ضايا متعددة �صيغت ب�أ�سلوب فني، وبلغة �سل�سة، وهي �أكثر 

�سلا�سة من لغة المقامة ال�صوفية، وقد ا�شتملت المقامة على �شعر، يظهر فيها بين الحين والآخر، مرة 

ا، ف�شعر الوالي �أقل  على ل�سان الراوي ومرة على ل�سان الوالي، وهذا ال�شعر متفاوت في الم�ستوى �أي�ضً

م�ستوى �أو جودة من �شعر الراوي.

�أخرى وهي المقامة المنبجيّة ن�سبة �إلى منبج مدينة في ال�شام التي ولد فيها  ولابن الوردي مقامة 

ال�شاعر البحتري، ونلاحظ �أن ا�سم المقامة ن�سبة لهذه المدينة، وقد كان لابن الوردي �صلة بهذه المدينة، 

فقد تولى الق�ضاء فيها، ومن هذا يت�ضح �صلة مقامات ابن الوردي بالأماكن التي كان موجودًا فيها.

من  كغيرها  بذلك  النعمان” وهي  معرة  من  “�إن�سان  وهو  المقامة  لهذه  راويًا  الوردي  ابن  وجعل 

مقاماته، واللافت للنظر �أنه زار بع�ض قبور موتاها مثل: البحتري، و�أميرها ح�سان بن بهلوان.

ويبدو �أن الراوي قد غاب عن مَنْبِج مدة من الزمن ثم عاد �إليها لزيارتها، فوجدها متغيرة، ودار�سة، 

ووازن بين حالها في ال�سابق وحالها في الزيارة هذه، فتح�سّر على ما �آلت �إليه هذه المدينة، ومدار�سها 

التي لم يبقَ منها �إلا واحدة، فق�صد الراوي �إلى هذه المدر�سة، وهي المدر�سة النّورية، فوجد قا�ضيًا بد�أ 

مجل�سه في المدر�سة، وجل�س في المجل�س �إلى �أن �أنهى در�سه، وقد وقع هذا القا�ضي موقع الاحتقار من 

الراوي لحداثة �سنه، فقرر الراوي �أن يخجله، ويختبر معرفته بال�شعر الذي ظنّ �أنه لي�س متمر�سًا فيه 

لحداثة �سنه، لكنّ القا�ضي فاج�أه بمعرفته في ال�شعر، وهنا تظهر النزعة التعليمية في المقامة.

ونلاحظ �أن هذه المقامة مقامة �أدبية نقدية، فيها بع�ض الق�ضايا التي تتعلق بال�شعر وجودته، ويمكن 

فكرة  عن  الحديث  هو  �سنه،  لحداثة  القا�ضي  معرفة  ازدراء  من  الراوي  موقف  تغّري  من  الا�ستنتاج 

في  الموجود  ال�شعر  جودة  �إلى  الالتفات  يمكن  ذلك  من  الرغم  وعلى  والحديث،  القديم  بين  ال�صراع 

المقامة على ل�سان كل من الراوي والقا�ضي، فقد كان �ضعيفًا من كليهما خلا بع�ض الأبيات القليلة.

�أمّا من النّاحية الفنيّة ف�إن الأ�ساليب الفنيّة الم�ستخدمة في هذه المقامة لا تختلف عن مقامات ابن 

وهي  �أخرى  �شخ�صيّة  وثمة  الم�ؤلّف،  مع  يتّحد  والبطل  النّعمان،  ة  معرَّ من  فالرّاوي  ال�سابقة،  الوردي 

القا�ضي في المدر�سة النّوريّة، وما زال ابن الوردي محافظًا على ا�ستخدام ال�سّجع، والجنا�س، وال�شّعر، 

وت�أثير معارفه المختلفة في مقاماته.

وع�شرين  عام خم�سة  الوردي  ابن  كتبها  الم�شهدية  المقامة  وهي:  �أخرى  مقامة  ذلك  �إلى  وي�ضاف 

الم�شاهد  زيارة  وهو  بمو�ضوعها  مرتبطًا  عنوانها  ليجعل  الا�سم؛  بهذا  �سمّاها  وقد  للهجرة،  و�سبعمئة 

�أي الأ�ضرحة، وبهذا تخالف ت�سمية هذه المقامة ت�سمية المقامات الثلاثة الرئي�سية لابن الوردي؛ لأن 

“فن المقامة عند ابن الوردي”
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عناوينها ترتبط بالأمكنة التي جرت فيها �أحداث المقامة، ولم تكن مرتبطة بالمو�ضوعات التي تعالجها.

ولهذه المقامة راوٍ، وهو �إن�سان من معرّة النعمان، وهذا له ارتباط بابن الوردي؛ لأنه ولد في معرّة 

له، فهو لا  ا�سم  الوردي عامة لا  ابن  البطل في مقامات  �أما  “المعريّ”،  فقالوا:  �إليها  ون�سب  النعمان 

ا  ي�سمي بطله كما فعل الهمذاني �أو الحريري، ويوجد في المقامة �شخ�صية مهمة �أخرى �أدّت دورًا رئي�سيًّ

في �أحداثها، وهو �أمير معرّة النعمان الذي يظهر من حواره مع الراوي �أنه يحاول �أن يبعد البدع عن هذه 

المدينة، فقرر منع زيارة الأ�ضرحة، وعزل الم��سؤول عن هذه الأ�ضرحة في المدينة.

وقد ظهرت بع�ض العادات التي يمار�سها النا�س عند زيارة الأ�ضرحة من لبا�س وغيرها على ل�سان 

الأمير، وبع�ض عادات الن�ساء في اللبا�س والتزيّن في الحالات العادية، ويظهر هذا في قوله: “وتعدين 

ا   وانتقد الأمير من خلال حديثه �أي�ضً
حدودهن في تخمير وتحمير خدودهن... وتركن القروط... “) 7(،

�أ�صحاب المهن مثل: التّجار وال�سّمّاكين وغيرهما، بالإ�ضافة �إلى انتقاد البدعة في المجتمع  عن بع�ض 

التي تتمثل بزيارة الم�شاهد، وما يحيط بها من خرافات، وكل هذا ن�ستطيع من خلاله �أن نتبّني �صورة 

المجتمع في ذلك الوقت. 

�أن المقامة ت�شتمل على عنا�صر متعددة؛ ففيها �شخ�صيات ت�ؤدي  �أما من النّاحية الفنّيّة فيلاحظ 

�أو  الم�ؤلف  فالزمان هو ع�صر  والمكان،  الزمان  �إلى هذا تحديد عن�صري  وي�ضاف  الأحداث،  دورًا في 

الع�صر الذي توّىل فيه هذا الأمير )�أمير المعرّة( الحكم، وي�ستطيع القارئ تحديد زمن حكم الأمير 

بدقة؛ لأن ابن الوردي حدد �سنة كتابة المقامة في عام خم�سة وع�شرين و�سبعمئة، بينما يتحدد المكان 

بمعرّة النّعمان.

وكان للحوار دورٌ �أ�سا�سيّ في هذه المقامة، فقد اعتمدت اعتمادًا كبيًرا على الحوار؛ لأنها في معظمها 

حوار بين الأمير والراوي حول زيارة الم�شاهد، وما يتعلق بها، وللحوار �أثر في التحول في موقف الراوي، 

التي جعلته  للأ�سباب  ذكره  بذلك عن طريق  الراوي  الأمير  �أقنع  فقد  المقامات،  زيارة  وتراجعه عن 

يمنع هذه الزيارات ومنها �أنها من البدع التي جاء بها النا�س، وكل بدعة �ضلالة، وهي ت�ؤدي �إلى �ضياع 

المال، وهي لي�ست من ال�شعائر الدينية ولا ي�شد الرحال �إليها، ويظهر هنا الاقتبا�س من القر�آن الكريم 

والحديث ال�شريف في المقامة؛ لبيان حكمها الديني.

وقد ن��شأ هذا الحوار بين الطرفين عند لقائهما فج�أة، وهذا اللقاء المفاجئ هو الذي �أن��شأ المفارقة 

في المقامة، وهو الذي �أدى �إلى تغير موقف الراوي من الزيارة التي �شرع بها.
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تت�سل�سل الأحداث بطريقة  �إذ  للقارئ؛  �أدبي مقنع  ب�أ�سلوب  �أن ي�صوغها  الوردي  ابن  ا�ستطاع  وقد 

وجود  �إلى  �أدّت  لل�شخو�ص  الحركة  وهذه  المقامة،  �أحداث  توجد  حتى  ال�شخو�ص  وتتحرك  منطقية، 

م�ؤثرات �صوتية، بالإ�ضافة �إلى وجود الحوار ب�شكل لافت في الن�ص؛ لأن هذه المقامة معتمدة عليه، ومن 

ف�أعجزني  و�إذا غبار قد علا،  الفلا،  �أقلي  �أنا  “فيما  يت�ضح فيها وجود م�ؤثرات �صوتية:  التي  الأمثلة 

كونه، و�أزعجني لونه، فرقبته على جبل رقيته، وح�سبته �أمرًا خ�شيته، وانق�شعت �سحب حجبه عن �أمير 

.
كبير في طلبه، فحين دنا مني ��سألني”) 8(

ويلاحظ في هذه المقامة كثرة المح�سنات البديعية من جنا�س، وطباق، وتورية، وغيرها، ومن الأمثلة 

ال�سقم،  ورافع  الألم،  دافع  من  والأمل  من�صورًا،  بالأن�صاريّ  الأن�صاريّ  “�أ�صبح  قوله:  الجنا�س  على 

 ،
وغاية الق�سم، �أن تبطل هذه المعرّة عن المعرّة، و�أن ي�سري �إليها العتق حتى ت�صير مثل البلاد حرة”)9(

ومن هذه الأمثلة يت�ضح ق�صر الجمل ووجود ال�سجع فيها، وكذلك فقد �أنهى ابن الوردي بق�صيدة طويلة 

الأبيات  بع�ض  وك�أنه في  الق�ضاء في ع�صره،  �إلى حال  وي�شير من خلالها  الزملكاني،  ابن  فيها  يمدح 

يتحدث عن نف�سه، وعن عدم حبه للق�ضاء، وكيف عزل نف�سه، وف�ضل الاهتمام بالأدب والعلوم.

ومن خلال هذا الحديث عن المقامات عند ابن الوردي يت�ضح تغّري مو�ضوعات المقامة فهي تلام�س 

الواقع، وتطرح ق�ضايا تهدف �إلى ت�صحيحها عند النا�س ب�أ�سلوب �أدبي، ويمكن �أن يعد هذا تطورًا في 

مو�ضوع المقامة، لا �سيّما �إذا ما نظر القارئ �إلى مو�ضوعات المقامات عنده، فهي متعددة المو�ضوعات، 

بالإ�ضافة �إلى ما تختلف به مقامات ابن الوردي عن مقامات الهمذاني، في عدم وجود بطل محدد 

الا�سم والهوية في المقامات، بحيث يمتزج البطل والراوي والم�ؤلف الذي ي�ستمد �أحداث مقاماته مما 

عاي�شه.

�أما �أ�سلوب المقامة فقد حاول ابن الوردي �أن يجعل مقاماته تت�سم بالخ�صائ�ص الفنّيّة التي تجعل 

ا مقاميًّا ويميزها عن الفنون النثرية الأخرى. ما يكتبه فنًّ

“فن المقامة عند ابن الوردي”
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خالد الكركي

محمد خضير

عبدالرزاق حسين

سُرى سبع العيش



خالد الكركي*

�أبا الب�شر، �شيخنا و�أ�ستاذ الأجيال. 

�أيّها الإخوة من ح�ضور هذه الأم�سيات ال�صخبات، وهذا الم�ساء العماني الن�شوان الذي: 

النديم وعلّه”! “�أنهله 
ال�سلام عليكم ورحمة الله وبركاته. وبعد،

“اللغة وهوية الأمة”

وال�سلام على نا�صر الدين الأ�سد الذي نقول له بعد هذه “البعد”:

وظ����لَّ����هُف����إل���ي���ك �أع���م���ل���تُ الم���ط���اي���ا ���ض��مّ��را  ال�������ش���ت���اء  �أرواح  وق���ط���ع���ت 

وجئت �إلى عمان والمتنبي في الذاكرة �صوت ونداء: 

�أ����ش���رق���ت ب��ن��ا ال����رو�ض���� قلنا ح����ل����ب ق�������ص���دن���ا و�أن����������ت ال�����س��ب��ي��لك��ل��م��ا 

وقد خلّفت ورائي يا �أبا الب�شر نق�شاً على باب م�ؤاب: 

���مَ���م!�أ����������س��������ألُ ال�����������دار وق�������د �أن����ك����رتُ����ه����ا  ع����ن ح���ب���ي���بٍ ف���������إذا ف���ي���ه���ا �ص���َ

النا�س  في  تقر�أ  بك  ف�إذا  مجل�سك،  �إلى  �أ�سئلتي  وحملت  لما...«،  وا�شتقت  ال�صبا  »تذكرت  واليوم: 

�سمائهم  على  �أطبقت  يوم  الزمان  عاديات  �أجنحتهم  ت  ق�صّ الذين  وهم  والعربية،  الأمة  في  كتابك 

“اللغة وهوية الأمة” 132
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العامية والأمية، والمخازي الف�ضائية... 

)�سقيا لعهدك والحياة كما ن�ؤملها ر�ضية(

و�أقول لك: 

)تاج البيان تحية و�سلام(

و�أنت الذي �أطل علينا في »الأردنية« حر�سها الله قبل �أربعين �سنة، وقلت: �إنها العربية �أمّكم، فتنوروا 

نارها من بعيد، واكتبوا في دفاتركم ما �أقول: 

كال�ضحى  ال��زواه��رُ  الغرفُ  �����ه�����ا الأعا�����ل�����مُما هذه  ال�����������ش�����امخ�����اتُ ك������أنَّ

�ر���ي���س�������نُّ ف����ي����ه����ا ب�����ل�����ب�����لٌ وح�����م�����امم�����ه�����دٌ ت�����ه�����يّ������أ ل����ل����ول����ي����د و�أي������ك������ةٌ

فيا لزمانك الناعم البهي يا �أبا الب�شر 

الذي »ترق حوا�شيه ويورق نا�ضره« 

�أيّها الم�سرف في البلاغة في زمن جحودها، 

لك التحية من �أجيال ما تزال قاب�ضة على زهر الحرية وجمرها... 

 
ي�����س��ق��ي��ه م����ن ك���ل���ت���ا ي����دي����ك غ���م���امُ ح���بّ غ��ر���س��ت ب��راح��ت��ي��ك، ولم ي��زل

الأك�������م�������امُح���ت���ى �أن�������اف ع���ل���ى ق����وائ����مِ ���س��وق��هِ وراءَه  ت�����ن�����وء  ث������م������راً 

ذلك لأنّ العربية )كما علّمتنا(: »برد على ما لام�ست و�سلام«

�أبا الب�شر، 

هذا مقام القول فيك، 

و�أفق  �أموي،  وجدٌ  والوحدة،  والر�سالة،  والكتاب،  النبوة،  معاً،  وهما  والأمة،  للعربية  م�ساء  وهذا 

عبا�سي، وحزن �أندل�سي... وقبل هذا كله م�شهد المعلقات ال�سبع، وهي ت�سبي الناظر �إليها »بذي غروب 

وا�ضحٍ، عذبٍ مقبله لذيذ المطعم«

و�صوتك و�أنت تر�سم لنا الطريق، )ولو قلتُ الدرب لأقمت لغتي، وقلت: �إنها الدرب وتعني المدخل �إلى 

بلاد الروم( بكبرياء اللغة، ورويّة الباحث، و�صرامة المنهج العلمي، ورونق العبارة، وبلاغة الخطاب، 

وح�ضور ال�ضمير الحيّ، وبهاء الأ�سلوب الرفيع.
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و�أكاد �أ�سمع �صوتك مبتهجاً بق�صيدة المتنبي الرائعة: 

ط����وال ول��ي��ل ال��ع��ا���ش��قني� ط��وي��لل����ي����الي ب����ع����د ال����ظ����اع����نن�ي�� ����ش���ك���ول 

)هي الأمة لياليها �شكول وليلها طويل طويل(

والأمة �أيّها ال�سيد الكبير ت�شتاق �إليك، ولك �أن تقول: 

ع��ل��ى ك��ب��دٍ ق���د �أوهَ��ن��تْ��ه��ا ���ص��دوعُ��ه��اح��م��ل��ت ه��واه��ا ي���وم م��ن��ع��رجِ ال��لَّ��وى 

ولنا �أن نتم الن�شيد في مجل�سك، 

��ي��عُ��ه��اع���ل���م���تُ ي��ق��ي��ن��اً مُ������ذْ ت����وكّ����ل ج��ع��ف��رُ  يُ���ض��ِ �أن�����ه لا  ف��ي��ه��ا  ع��ل��ى الله 

دما�ؤها ففا�ضت  يوماً  احتربت  دموعها�إذا  ففا�ضت  ال��ق��رب��ى  ت��ذك��رتِ 

وبين نهايات قرن م�ضى، وقد كان نائم الر�أي يقظان الهوى، و�إ�شراقات زمان جديد مثقل بالتحولات 

وليالي العتم ينه�ض تلاميذك ومريدوك... الذين لا يلحنون في كلامهم ولا في �أعمالهم، ي�صلون بين 

زماننا الجديد هذا وبين جذوره في ع�صور خلت، يدركون �أن »�سيا�سة البلاغة �أ�شد من البلاغة، ي�أمرون 

بالتبين والتثبت، وبالتحرز من زلل الكلام، ومن زلل الر�أي...!

�أ�ستاذنا الكبير، 

ذاك هو موقعك الباذخ في الفكر العربي المعا�صر، 

وهو في �أ�شرف رتبة »ي�شق على �ساري النجوم �صعودها« 

وبين من �أحبوك والذين ا�ستثارهم ح�ضورك الكبير م�سافات، نعَدّها في �إنجازات الت�أ�سي�س، وفي 

المنهج، وفي البيان، وفي خدمة الإ�سلام، ولك �أن تقول في الحا�سدين: 

 

واول�����ولا اح���ت���م���الي ثِ���ق���ل ك���ل م��ل��مّ��ةٍ  وا الذي ودُّ ت�سوء الأع��ادي لم يودُّ

فيا �أيها ال�سيد الكبير: 

����م����اا�����������س����������قِ ال�������ع�������ط�������ا�ش������� ت�����ك�����رم�����ا ف����ال����ع����ق����ل ط������ا�ش������ م�������ن ال����ظَّ

“اللغة وهوية الأمة”
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منِ الملُهَمْ رَتِكَ بحارَ العلمِ و�أ�سفارَ الزَّ �أ�ستدعي  في حَ�ضْ

داها يتكلَّم م�سِ لعلَّ �صَ
َ
ثُ �أمواجَ الأ حدِّ

ُ
و�أ

�سائِلُ كيفَ تَوارى وتداعَى,
ُ
و�أ

فُقِ اليمّ.. �سفيُن العِلْم,
ُ
عن �أ

وماذا حلَّ بِرُبّانِه..!

ورُ ب�شُط�آنهْ وْءِ َمت اتِ ال�ضَّ تَهتزُّ ال�صورةُ في وَمَ�ضَ

ِ غيبْ, من قَبَ�سِ الما�ضي والآتِي من عاَمل

 وجدان
ُ
ي�ستلُّ البرقُ جُفُوني, يملأ

يَ�سْتحْوِذُ تاريخي,

ابن الهيثم
سُرى سبع العيش*

* �أ�ستاذة طب العيون وجراحتها وع�ضو مجمع اللغة العربية الأردني.

ابن الهيثم
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بابَةَ �أحزاني, ويُثيُر �صَ

راني و�شماً كالظلِّ ن�صيلَ اللَّون,
ُ
ف�أ

يم�ضي يتلا�شى لا �إيقاعاً يُلقي,

لا �أثراً يُبقي في الكون

كالمركبِ يطفو دونَ �شراعْ

نواءْ
َ
فُهُ الريحُ وتَرطِمُه الأمواجُ وتُق�صيه الأ تتلقَّ

يَرقُبُ قريتَهُ فوقَ الياب�سةِ الَخ�ضراء

ي�سكنُها الأ�شرارُ ويلهو فوقَ م�سارِحِها الأعداءْ

كانت تُرخي لن�سيم الفجرِ جدائلهََا,

وي�ضوعُ �أريجُ خمائِلِها

حر و�أحلامِ ال�شعراء م�سِ يُعانقها بال�سِّ وغروبُ ال�شَّ

مُ م�سجدُها, واليومَ يُهدَّ

تَثُّ عظامُ مقابِرِها, وتُباع ُجت

 ***********             

يا ابنَ الهيثمْ

يا من لِبلوغِ العلم ق�ضى و�أطاعْ

هّال �آن�ستَ غريباً, �سكنتهُ الأدواءُ

ت فوقَ مطارحِهِ الأوجاع وحطَّ

�أ�سَمِعْتً ب�أن �شقيًّا في موطنه �ضاع
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�أو مُدنَفَ روحٍ في مو�سِمِ بيدرِهِ جاع

وعزيزاً ذلَّ و�صارَ غريبًا في الأ�صقاع

رحّالًا �ضيَّع قِبْلتَهُ

تُهُ مَّ
ُ
دمتْهُ الأيامُ وخانَتْهُ الأحلامُ وتاهَتْ �أ

َ
�أ

***********

يا ابنَ الهيثمْ

ربْ يا رائدَ �أهلِ العلمِ و�سالِكَ وَعْرِ الدَّ

مَنِ العَيْبْ بَّطُنا �شراً �إِعْ�صارُ الزَّ
َ
يتَ�أ

ً وهواناً, من كان �شريداً وطريداً يَقتُلُنا ذُلّا

مُلتجِئاً يطرقُ في العَتْمات منازِلَنَا

فـ�أجرْناهُ و�أطعمناهُ و�آويناهُ

ةَ غُربتِهِ, ووهبناهُ �أعزَّ جِوار وحمينا ذُلَّ

�أ�سكنَّاه البيتَ و�أعطيناهُ مقاليدَ الأ�سرار

لكن الغادرَ خوّانٌ, لا يَرعَى حقاً �أو عهدا

ائيَّ وحارَبَهُ �سَلبََ الطَّ

دَ �أهلَ الدارْ واحتلَّ الأر�ضَ و�شرَّ

تِ وا�ستَلبَ الماءَ وحطَّ بيوتَ ال�شّرِّ على التَّال

غوار
َ
وفوقَ ه�ضابِ القُد�سِ وفي الأ

و�أغارَ على �أ�ستارِ البيتْ

ابن الهيثم
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رَنا بزوايا الوقتْ وحا�صَ

متْ �أنْا طبقَ ال�صَّ فتفيَّ

ْ وْطِ, فلا نت�أَّمل لدَُ بال�سَّ ن�سرحُ كالأنعامِ, نُغمغِمُ, ُجن

نت�أرجَحُ في هاويةِ الزَّمن المبُْهَمْ

ن�شربُ ذُلَّ العَلقَمْ

فتعالَ �إلِينا وتكلَّمْ

حدثنا كيف توارى المجدُ وغابَ العزُّ و�أدبرْ

ن�شتاق زمانَكَ يا ابن الهيثم

لا تعجبْ كيفَ �سفتنا الرّيحُ بزاويةٍ نكراءَ

ر ر, �أو نتذمَّ فلم نت�أوهْ �أو نت�أثَّ

تَدْهَ�شُ منَّا, كيف ننامُ بقاعِ الكهفِ

 ْ فلا نهتزُّ ولا نتغَّري

لو �أدركتَ حقيقَتَنا,

لو عاينتَ مروءتَنَا, و�صلابَتَنا..!

غيتَ لما تتلوهُ رطانَتُنا..! لو �أ�صْ

لجفِلْتَ وَعُدْتَ لِرَمْ�سِكَ, فترابُكَ �أطهر

وزمانُك �أوفى من زمن الُحفداءِ المنُْكرْ

***********
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دْناهْ وارِيَ مجدٍ بَدَّ وْءُ �صَ بمناظِرِك ي�شيلُ ال�ضَّ

تِنا, وَرَميْنا في الُجبِّ و�صاياهْ وَارَيْنا عورَةَ رِدَّ

هْملناهْ
َ
معَ, و�أ نادانا حيناً لكنَّا, �أثقلنا ال�سَّ

ورَ.. ف�أطف�أناهْ, ورَثنا النُّ
َ
�أ

فلماذا تَعجَبُ �إِن �أثمَلنَا الليلُ رعوداً وبُروقا!

حوِ طريقا! ولماذا تُ�شفِق �إن كنَّا لا نعرفُ لل�صَّ

بالله عليك �ألا تتكلمْ..!

منَ العربيَّ الأبكمْ! اكي هذا الزَّ �أُحت

هل تعجَب كيف يمرُّ الوقتُ, وتن�سلخُ الأيام

وتم�ضي دونَ �صباحْ

مت, لا ندركُ غيَر ق�شورَ ال�صَّ

يح و�أحلامَ الأ�شْباحْ وعزفَ الرِّ

ر .. والوقْتَ تطوَّ مَنَ تغَّري وعزاءً �أنَّ الزَّ

يحُ تُعانِدُ مَرْكَبَنَا, فالرِّ

.. ْ والحظُّ �أطاحَ بنا.. وتَعَّرث

  ***********

ابن الهيثم
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ْ ي معذرةً لا ت�سفحْ دمعك لا تت�أَّمل براً يا جدِّ �صَ

مْ..! �إِنَّا في �أحلام اليَقْظَةِ نتقدَّ

ارْ بحُ ويوقظنَا بعثٌ هدَّ نحلم �أن يدركَنا ال�صُّ

لِّ وو�شمَ العارْ يم�سح عنا �شَعَثَ الذُّ

ةَ للأحرارْ ويُعيد العزَّ

مُ ي�أجوجَ المحتلِّ وي�صعقُ م�أجوجَ الأ�شرارْ يتقحَّ

لا بدَّ �سي�أتي يومٌ مثلَ ال�شم�س نراهُ

دُ يحرقُ ي�سفي, يُبدِّ

لا ي�ستبقي من �أثر الغا�صب ديَّارا

اءً يمنحنا دفئًا يكل�ؤنا خ�صبًا نمَّ

ة �أنهارا عُنا من نبع العزَّ ِ يُْرت

ويكون لنا وطناً وربيعاً و�شعارا

تُراهُ �إذا �أ�ضحى يلقانا ذاك اليوم
َ
�أ

جيلَ ال�سلم وجيلَ الُحلم, وجيل النَّومْ

ن�صدُقُك القولَ فلا تعتبْ

لا زلنا في �أحلام اليَقْظَةِ نتقلَّبْ

ونفت�ش عن كونٍ �آخَر �أرحَبْ

***********
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يا بحرُ 

بين يديكَ 

�أودَعْنا �سرائرَنا 

وعلّقْنا م�صائرَنا 

ب�أعناق المراكبْ

يا �أبي�ضَ الأمواجِ

يا نورَ المَ�شارقِ والمغَاربْ

من ظُلمة الظُلُماتِ

قد لُذنا بوجهِكَ..

بين مطرودٍ 

وهاربْ

نحنُ، 

ابتهال إلى الأبيض المتوسط
عبدالله أبو شميس *

* �أ�ستاذ الأدب والنقد والخبير في مجال حو�سبة اللغة.

الجنوبيّيَن

�أبناءَ الكوارثِ والم�صائبْ 

زوجاتُنا بِعْنَ الأ�ساورَ والخواتْم

وخلعْنَ �أحلام العرائ�سِ والهوانْم 

كي ن�شتري 

يا بحرُ 

تذكرةَ الخلا�صْ 

القذائ���فِ  م���دن  م���ن  ونف���رَّ 

والرّ�صا�صْ

ونفرَّ من زمن الع�صائبِ والكتائبْ

يا بحرُ 

لا تغ�ضبْ

�إذا كانت مراكبُنا ثقالًا 

ابتهال إلى الأبيض المتوسط
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فالهموم ثقيلةٌ..

لو ن�ستطيع لما حملناها

وكنّا قد تركناها هناكَ 

مع الحقائبْ 

يا بحرُ

يا ربَّ العوا�صفِ والزّوابعِ 

والزلازل والنوائبْ

ها نحنُ 

قدّمنا القرابيَن الكثيرةَ

فارْ�ضَ عنّا 

�إنّ كلّ الكونِ غا�ضبْ

�أنت الف�سيحُ 

ونحن من �سُدّتْ ب�أوجهِنا 

المذاهبْ 

حا�شاكَ 

يق�صدُكَ المُ�شرّدُ

ثمّ يرجع وَهْوَ خائبْ 

رحماكَ 

لي�س لنا �سواكَ

فخُذ ب�أيدينا 

ولا تك�سر بخاطرِ 

�أيّ قاربْ

يا �أبي�ضَ الأمواجِ

يا نورَ المَ�شارقِ والمغَاربْ
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كُ��������لَّ��������هُ ع������قْ������ل������ي  �������ض������يّ������ع������تُ  ���������ه���������ا..  حُ���������بِّ في   

وغ�������������������������دوتُ مج���������ن���������ونً���������ا يُ�����������ق�����������اتِ�����������لُ ظ�������لَّ�������هُ

�����ا ق�����اب������ض�����ً ال��������ظ��������هر���ي����ةِ  ع�����������زِّ  في  �����تُ  ف�����ج�����ل������س�����ْ

رمْ���������������لَ ال��������ط��������ري��������قِ، وك��������ن��������تُ رمًْا�������لً������� ق�����بْ�����ل�����هُ

ظِ���������لِّ���������ي يُ�������������س������اب������قُ������ن������ي �إل�����������ي�����������هِ ل����ي���������ش����ت����ك����يْ

������ش�����كْ�����ل�����هُ هُ�����������������دوءٍ  في  �������مُ  ت�������ر�س�������ِ وال�����������ش�����م�����������سُ 

وهُ��������������زم��������������تُ لم��������������ا ������������س�����������الَ ل���������ي���������لٌ ح������ولَ������ن������ا

كُ�������حْ�������ل�������هُ ي��������جْ��������مَ��������عُ  وراحَ   ، ع���������ل���������يَّ ف�����ب�����ك�����ى 

ر�أي�������تُ�������ن�������ي لالِ  ال�����������������������زُّ الم�����������������اءِ  �������ص������فْ������ح������ةِ  في 

ق����������وْلَ����������هُ: �أردّدُ  وج��������������هٍ  با����ل����  ������ص�����وتً�����ـ�����ـ�����ـ�����ـ�����ا 

ع������اب������رٍ ����������ةِ  ط����������ويَّ مِ������������ن  ������وْ  ي������ح�������س������ُ طرَ�����ي������  لا 

النّاسك
محمد خضير*

* �شاعر وروائي وفنان ت�شكيلي.

ابتهال إلى الأبيض المتوسط
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�����طُ بُ�����خْ�����ل�����هُ ل������عَ������نَ ال����������������س�������ؤالَ وق������������امَ ي�����بْ������س�����ِ

�����دى �أهْ�����������������ذي ك�����ن�����ه�����رٍ ظ�������ام�������ئٍ يَ���������جْ���������ري �س�����ُ

������لُ وَحْ����������ل����������هُ والم�������������������اءُ مِ�����������ن ك�������فّ�������ي�������هِ ي������غ�������س������ِ

ي���������ا ق������ل������بَ������ه������ا، م���������ا ك��������������انَ �أق���������������س�������ى ق����ل����بَ����ه����ا

��������ل��������هُ لم�����������ا ط���������رق���������تُ ال����������ب����������ابَ �أرج�����������������و وَ�ص��������ْ

ف�������ل�������ع�������لَّ�������هُ مِ��������������ن ف���������������������رْطِ م�����������ا ن��������ادي��������تُ��������هُ

ل����بّ����ـ����ـ����ـ����ـ����ـ����ى، و�أ���������ش��������ف��������قَ، وا�������س������ت������ك������انَ، ل����ع����لَّ����هُ

�أنّ���������������هُ �إلّا  ��������عْ��������رِ،  ال�����������������شِّ مِ���������ث���������لُ  الُح������������������بُّ 

�����ل�����هُ ن������ص�����ْ يَ�������غ�������مِ�������دُ  ك�������������انَ  جُ������������������رْحٍ  كُ�������������لِّ  في 

وكا���ل����هُ��������م��������ا وج������������هَ������������انِ ل��������ل��������كَ��������ذبِ ال���������ذي

����ل����هُ ������لْ������بِ م�������ا ق�����ل�����ن�����اهُ �أنج�������������بَ ن�����س����ْ مِ���������ن �ص������ُ

ي�����������ذُقْ ������ع������رِ ط�������ف�������لٌ لم  ال�������������شّ و�أن����������������ا بم�������������اءِ 

�����������س�����اءِ، ف����ك����ي����فَ يَ�����ف�����طِ�����مُ طِ�����فْ�����ل�����هُ! ط�����عْ�����مَ ال�����نِّ

م�������ا ك������ن������تُ �أ������ش�����ك�����و مِ���������ن مَ�����������������رارةِ وَحْ��������دَت��������ي

ح������ت������ى ر�أي���������������������تُ ال�������ظ�������ل�������مَ ي�����ع�����ل�����و ع���������دْلَ���������هُ

������عْ������رًا، وا�����س����ت����ق����ل����تُ م�����ن ال�����هَ�����وى ف����قُ����ت����ل����تُ �������شِ

ق������تْ������ل������هُ ال������قَ�������������ص������ي������دةِ  في  �أح���������������������اولُ  و�أن����������������ا 

يَ�����������دِيْ حُ�����������زني في  �����تُ  وق�����ب������ض�����ْ �����ش����ي����ع����تُ����ن����ي، 

رَحْ�����������ل�����������هُ ي��������ق��������لِّ��������بُ  ق��������ل��������قٍ  في  وال���������ق���������ل���������بُ 

ال�������ذي ال��������كا���ل����مِ ع�������ن  ��������س�������وقِ  و���������س�������أل�������تُ في 

��������ؤْلَ�������هُ �س�������ُ الإج����������اب����������ةِ  ������طْ������رِ  �س������َ �إلى  �أل�������ق�������ى 

�����كٌ ن�������������وث�������������ةِ ن�����ا�س�����ِ
ُ
ق���������ال���������وا: بم����������حْ����������رابِ الأ

������عَ �أهْ��������ل��������هُ مَ���������ى دهْ�����������������رًا، و�������ض������يَّ ع�������بَ�������دَ ال���������دُّ



146

اكِ ������وَّ �س������َ ال����������ورى  بنِ���ي���  مِ���������نْ   
ُ
عْ�����ط�����اكِالله

َ
حُ����ل����لَ الج����م����الِ ب���ه���اءَه���ا �أ

����دْوَ با�ل�بِ���لٍ ����دَوْتِ ب����ال����ق����ر�آنِ �����شَ ب��عْ���ضُ�� حُا�ل�كِف���������شَ ���وْتٍ ذاكَ  ب��جَ��م��الِ �ص���َ

الما�ل� في  ����م  ق�����س����َ
َ
�أ  

َ
الله نَّ 

َ
�أ نْ��������تِ ف���ي���هِ كَ���ف���اكِي���ك���ف���ي���كِ 

َ
حِ���فْ���ظَ ال���ك���ت���ابِ و�أ

��لَّ مَ���نْ يم�شي ل��غرِي�كِ دَرْبَ����هُ ؟ قَ���دْ �ض��َ هُ����داكِ  ���س��ارَ دونَ  نْ  �إِ يَ��هْ��ت��دي  م���نْ 

وَ����ص���ائِ���فٌ ���غ���اتُ  ال���لُّ ل����كِ  ���غ���اتِ  ال���لُّ ن�������تِ الم���ل���ي���كَ���ةُ ف������وْقَ عَ����رْ�شِ���� عُا�ل��كِ�أمَّ 
َ
�أ

جَميعِها ��غ��اتِ  ال��لُّ على  عَ���ل���وْتِ  مْا����ل�����كِفَ��ل��قَ��دْ 
َ
بِ���������ش����ه����ادَةٍ مِ�������نْ م�����الِ�����كِ الأ

وث����غْ����رُه����ا الأن������ي������قُ  ���مُ���ه���ا  مَ���بْ����س���ِ بَ�����ه�����اكِلِله  والج�������م�������الُ  وَوَرْدٌ  نَ������������وْرٌ 

����نٌ ه������ائِ������مٌ ب����ث����م����ارِهِ والآراكِ ف����ال����ق����دُّ غُ�����ص����ْ �����رْوِ  ال������س�����َّ قِ���������وامَ  يَ���ح���ك���ي 

������هُ نَّ
َ
الأفْال�كِوال�������وَجْ�������هُ مِ�������نْ ن�������ورٍ بَ�������دا وك�������أ على  جَلَّتْ  حى  ال�ضُّ �شَمْ�سُ 

كُ����لُّ جميلةٍ ى مُ���ن���اه���ا لَ�������وْ لَ����ه����ا عَ���ي���ن���اكِع��يْ��ن��اكِ! م��ا ع���يْ���ن���اكِ؟!  َ غَْر����يْ����

��حْ��رِ الحا�ل�لِ وفِ��تْ��نَ��ةٍ ���ظٌ مِ���نَ ال���س��ِّ ْ ال�����ف�����تّ�����اكَِحل ��������ظِ��������كِ  ْ َحل روعَ��������������ةُ  لِله 

وحبيبِها حَ��ب��ي��ب��ةٍ  حَ���سْ����بُ  رِ�����ض����اكِوَرِ�����ض����اكِ  يُ�����ن�����الَ  نْ 
َ
�أ في  الم����ن����ى  كُ�������لُّ 

�رَ�ي�س���ةٌ
َ
�رُ��ي���س������ جَ��������واكِتَ����هْ����واكِ روح����ي فَ���هْ���يَ ف��ي��كِ �أ

َ
�������رُّ ب������هِ �أ �س�������َ

ُ
ل�����قَ�����بٌ �أ

عبدالرزاق حسين *

صَرِيعُ هَوَاكِ 

* �أ�ستاذ الأدب العربي/جامعة الملك فهد للبترول والمعادن.
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قَ�صيدَةً فيكِ  كَ��تَ��ب��تُ  الَج��بنِي�  هَ��������واكِوَعَ��ل��ى  ����ري����عُ  �ص����َ �إِِّين  عُ����ن����وانُ����ه����ا 

يَفْتدي مَ��نْ  ال��ه��وى  هْ���لِ 
َ
�أ فِ�����داكِ �إِنْ ك��انَ في  ك��������ونَ 

َ
�أ نْ 

َ
�أ ال��تِ��م��ا���س��ي  ك�����انَ 

��ةً ��ب��اكِ�سِ����حْ��رُ ال��ب��ي��انِ غ��دا بِ��ل��فْ��ظِ��كِ رَوْ�ض��َ ���ي���ورِ ب��ه��ا رب���ي���عُ �ص��ِ ����دْوُ ال���طُّ �����شَ

���ةً م�����انِ فَ���تِ���يَّ م�����انِ فِ���ت���اكِلا تَ����هْ����رمنَ�ي�� ع���ل���ى ال�����زَّ ي ط������ولُ ال�����زَّ لا يَ�����عَْر��تَ��

يَ���������ةٌ �����ةٌ دُرِّ نْ�������������وارُ وَجْ������هِ������كِ وَمْ������ض�����َ
َ
���م���اكِ �أ ����عّ����تُ����ه����ا غ�����ي�����ومَ �س���َ �����شِ

َ
����َجتل����و �أ

هُ ودرُّ ن�����������تِ 
َ
�أ الم�����ك�����ن�����ونُ  ��������ؤْلُ��������ؤُ   وَلَ����زائ����فُ الأ�����ص����دافِ مَ����نْ يَ�����شْ��ن��اكِ ال�������لُّ

مُنْتقى كِ  كَ������دُرِّ ن��ي��ا  ال��دُّ في  ل��ي�����سَ  ����واكِ لا  هُ��������وَ جَ�������وْهَ�������رٌ ت����ق����ل����ي����دُهُ لِ�����س����ِ

العِدى حَ�سَدِ  مِ��نْ  ����اذُ  الأخَّ ������������اكِ  وج��م��الُ��كِ  فَّ
َ
هْ����تْ����هُ م������زاعِ������مُ الأ ق������دْ �����ش����وَّ

���فَ���ت���اكِيَ���ن�������س���ابُ عَ����ذْبً����ا م����نْ ث���ن���اي���اكِ ال��ت��ي �����هُ ����شَ �����بُّ ه������يَ نَ�����بْ�����عُ�����هُ وَمَ������ص�����َ

��تُ��ه��ا التي نْ�����تِ روْ�ض����ُ الأر�ض����ِ جَ��نَّ
َ
لَ����ذي����ذٍ زاكِولأ مِ�����نْ  وائِ������عَ  تُ���ه���دي ال������رَّ

ري���جَ���هُ
َ
���رْتِ �أ ���رْتِ ه���ذا ال��ك��ونَ �ص���ِ ���فْ���حُ ن���ف���حُ���كِ مِ������نْ لم����ى رَيّ�������اكِعَ���طَّ ف���ال���نَّ

وَقَطْرُها الغيومُ  ه��ذي  انت�شتْ  ����ذاكِحتَّى  �����وْقٌ لِ�����فَ�����وْحِ �����شَ وَنَ�������س���ي���مُ���ه���ا ������شَ

�سِماكها  ِ ��عْ��ريَْنِيْ� ال�����شِّ ف���وقَ  ���جْ���مُ ال��قَ�����ص��يُّ مَ����داكِوَ�سَ����مَ��وْتِ  م���ا ط������اوَلَ ال���نَّ

ن����ا تَ���رن���و �إل����ي����كِ ب��عَ��يْ��نِ��ه��ا لُ���ق���ي���اكِه����ذي ال����دُّ �إلى  ت���ه���ف���و  ����ش���وْقِ���ه���ا  مِ�������نْ 

ن�������تِ لِ�����س��انَ��ه��ا وب��ي��انَ��ه��ا
َ
تْ�����������راكِقَ�����دْ كُ����نْ����تِ �أ

َ
وم�������انِ والأ لِ����ل����فُ����رْ�����سِ وال�������رُّ

�����فٍ  ���ى غَ����������دَوْتِ كِ����ت����ابَ ك�����لِّ مُ������ؤَلِّ ���اكِ ح���تَّ ����س���ّ ال���نُّ وخُ����طْ����بَ����ةَ  الأدي���������بِ  �أدبَ 

����ن����ا بِ����������رُ�ؤَاكِوَلَ�����يَ�����وْمُ ع�������وْدِكِ ع����نْ ق���ري���بٍ وَفْ������دُهُ رْ�ض����ُ
َ
ف���ت���ع���ودُ تُ���������ش����رِقُ �أ
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قضايا نقدية

سيرة المثقّف من موت 
المؤلّف إلى موت المتلقّي

علي عشّا 
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�أث���ارت م��سألة المثقّ���ف وم��سؤوليته في المجتمع 

جدلًا خ�صباً ل���دى المفكرين والنق���اد المحدثين، 

)�أنطوني���و  الإيط���الي  المنا�ض���ل  يك���ون  ���ا  ورّمب

جرام�شي( من �ألمع الذين كتبوا عن هذه الم��سألة، 

خلال تجربته في الكفاح ال�سيا�سي والاجتماعي، 

بالإ�ضافة �إلى تجربة ال�سجن في عهد مو�سوليني 

)1926-1937م(، من حيث تركيزه على وظيفة 

المثقّ���ف �أكثر م���ن ان�شغاله بتعريف���ه، باعتبار �أن 

جمي���ع النا�س يفكرون، غ�ي�ر �أن وظيفة المثقّف لا 

. ولم يكن جرام�شي يهدف 
)1(

يقوم بها كل النا�س

�إلى بن���اء حركة اجتماعي���ة منا�ضلة فح�سب، بل 

تع���دّى ذل���ك �إلى »ت�شكيل ثق���افي �أو فكري كامل 

، بتعميم وظيفة المثقّف 
)2(

مرتب���ط بهذه الحركة«

في المجتمع؛ �إذ ق�سّم الذين يقومون بوظيفة المثقّف 

في المجتم���ع �إلى ق�سم�ي�ن: »الأول ي�ض���م المثقفين 

التقليديين مثل المعلمين والكهنة والإداريين، وهم 

الذي���ن ي�ستمرون ب�أداء م��سؤوليتهم الثقافية على 

نحو ثابت جيلًا بعد جيل، والثاني ي�ضم المثقفين 

علي عشّا *

* كلية الآداب/ ق�سم اللغة العربية و�آدابها، الجامعة الها�شمية .

سيرة المثقّف
من موت المؤلّف إلى موت المتلقّي

سيرة المثقّف من موت المؤلّف إلى موت المتلقّي
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المن�سّقين، وه����ؤلاء مرتبطون مبا�شرة بالطبقات 

والم�شروع���ات التي ت�ستخ���دم المثقفين في تنظيم 

م�صالحها، واكت�ساب المزيد من ال�سلطة، والمزيد 

. وي���رى جرام�ش���ي �أن المثقفين 
)3(

م���ن الرقاب���ة«

المن�سّق�ي�ن يتمي���زون بالحركة الدائم���ة، والإنتاج 

الدائ���ب ال���ذي لا يتوقّ���ف، وي�شارك���ون م�شاركة 

فعّال���ة في الن�ش���اط الاجتماع���ي، وينا�ضلون من 

 .
)4(

�أجل تغيير الأفكار والآراء

وفي مقاب���ل جرام�ش���ي نجد المفك���ر والروائي 

الفرن�سي )جوليان بندا 1867-1956م( -الذي 

ا�شته���ر بكتابه )خيانة المثقفين، 1927م(- �أكثر 

ا�ستغراقاً في تعري���ف المثقّف و�سيرته وم��سؤوليته 

في المجتم���ع، و�أك�ث�ر ح�سا�سية في تحليل���ه لم��سألة 

المثقّ���ف، فق���د ر�أى �أن المثقفين »ع�صب���ة �ضئيلة 

من المل���وك الفلا�سفة من ذوي المواهب الفائقة، 

�ضم�ي�ر  ي�شكّل���ون  الذي���ن  الرفيع���ة  والأخ�ل�اق 

، وه���م »ي�شكّل���ون طبق���ة العلماء �أو 
)5(

الب�شري���ة«

المتعلم�ي�ن البالغي الن���درة حقاً؛ لأن م���ا ينادون 

، و�إذا 
)6(

به هو المعاي�ي�ر الخالدة للحق والع���دل«

كان���ت هذه المبادئ لا تنتمي �إلى هذه الدنيا، ف�إن 

المثقفين الحقيقي�ي�ن لا يتمثّل جوهر ن�شاطهم في 

محاولة تحقيق �أهداف عملية، �أي لا ي�سعون �إلى 

الظف���ر بمزايا مادية، ومن ثمّ ي�ستطيع كل منهم 

؛ 
)7(

�أن يقول: �إن مملكتي لا تنتمي �إلى هذه الدنيا

الميتافيزيقي���ة  »بالم�شاع���ر  �إنه���م مدفوع���ون  �إذ 

الجيّا�ش���ة، والمبادئ ال�سامي���ة، �أي مبادئ العدل 

والحق، �إلى ف�ضح الف�ساد، والدفاع عن ال�ضعفاء، 

؛ ل���ذا 
)8(

وتح���دّي ال�سلط���ة المعيب���ة �أو الغا�شم���ة«

نجد جوليان بن���دا يرف�ض »�صورة المفكرين غير 

، وبناءً على ذلك؛ ف�إن 
)9(

الملتزمين على الإطلاق«

المثقّ���ف الحقيقي يكون على ا�ستعداد »لأن يُحْرَق 

لَب،  علن���اً، �أو �أن يُنْبَذ من المجتم���ع تماماً، �أو يُ�صْ

فالمثقف���ون في نظ���ره �شخو����ص رمزي���ة، تت�س���م 

بابتعاده���ا عن ال�ش����ؤون العملية ابتع���اداً لا يقبل 

؛ لأنه���م »�أفراد يتّ�صفون بالكمال، 
)10(

�أي تنازل«

ويتمتعون بقوة ال�شخ�صية، وقبل هذا كله، عليهم 

�أن يكون���وا دائم���اً معار�ضين للو�ض���ع الراهن في 

 .
)11(

زمانهم، وب�صورة دائمة تقريباً«

بة التي ر�سمها  وفي مقابل هذه ال�صورة الخّال

جولي���ان بندا، نج���د )ماك����س فيبر( ي���رى »�أن 

المثقّ���ف يحمل �صفات ثقافي���ة وعقلانية مميزة، 

ت�ؤهّله للنف���اذ �إلى المجتمع والت�أث�ي�ر فيه، بف�ضل 

، بينم���ا يعرّف 
)12(

المنج���زات القيمي���ة الك�ب�رى«

)�إدوارد �شيل���ز( المثقّف ب�أن���ه »ال�شخ�ص المتعلم 

ال���ذي يمتل���ك طموح���اً �سيا�سي���اً للو�ص���ول �إلى 

مراكز �صنع القرار ال�سيا�سي، �أو من خلال دوره 

المح���وري الحا�سم في توجي���ه المجتمع عن طريق 

الت�أث�ي�ر في القرارات ال�سيا�سية الهامة التي ت�ؤثر 

، ويتمي���ز »هذا المثقّ���ف بقدرته 
)13(

في المجتم���ع«

العالية عل���ى ا�ستخدام رم���وز ودلالات ومفاهيم 

لغوي���ة عالية، مت�صلة مبا�ش���رة بالإن�سان والكون 

. ويذه���ب ه�ش���ام �شرابي 
)14(

والف���رد والمجتم���ع«
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�إلى الاعتق���اد »�أن المثقّ���ف ه���و ال�شخ�ص الملتزم 

والواع���ي اجتماعياً، بحيث يك���ون بمقدوره ر�ؤية 

المجتم���ع، والوق���وف عل���ى م�شاكل���ه وخ�صائ�صه 

، بينما يرى في�صل دراج �أن المثقّف 
)15(

وملامحه«

»لا ي�س���اوم ولا يقب���ل �أن�ص���اف الحل���ول، عندما 

تتعل���ق الق�ضية المتداول���ة والمطروح���ة للبحث �أو 

. ويرى 
)16(

النقا�ش بالحرية والكرام���ة الوطنية«

ه���ادي العل���وي �أن »دور المثقّ���ف مه���م و�ضروري 

في ظ���ل �سيطرة ال�سلطة عل���ى الف�ضاء ال�سيا�سي 

 .
)17(

والاجتماع���ي والثقافي في البل���دان العربية«

و�إذا كانت ه���ذه هي �صورة المثقّ���ف وم��سؤوليته، 

ف�إن جوليان بندا انتقد ب�شدة فيما ي�سمّى بخيانة 

المثقفين »الذين يتخلون عن ر�سالتهم، ويفرّطون 

، ويعي���ب عل���ى مثقف���ي الع�صر 
)18(

في مبادئه���م«

»لتنازله���م ع���ن ر�سالته���م المعنوي���ة �أو الأدبي���ة، 

في مقابل م���ا ي�سميه تنظي���م الم�شاعر الجماعية 

.
)19(»

الجارفة

و�إن عدم مقاوم���ة الوح�شي���ة والفا�شية �سواء 

�أكان���ت متمثل���ة في ال�سلط���ة �أو في غيرها، وعدم 

ا�ستخ���دام الق���وة الأدبية والأخلاقي���ة والثقافية 

واللغ���ة البعي���دة ع���ن الرطان���ة ل���دى المثقّ���ف، 

 ،
)20(

والتاريخ���ي الطليع���ي  ل���دوره  خيان���ة  يع���دّ 

وفي ه���ذه الحال���ة ينح���از المثقّ���ف �إلى ال�سلطة، 

، وفي ه���ذه »خيانة 
)21(

وي�س���وّغ معاناة ال�ضحاي���ا

؛ �إذ 
)22(

المثقف�ي�ن، والإفلا�س الأخلاقي الكام���ل«

لا يمك���ن مقاومة الوح�شي���ة »دون ذاكرة وعقيدة 

�أخ���رى لخيان���ة  . ونج���د �ص���وراً 
)23(

خلا�صي���ة«

المثقف�ي�ن تتمثّل في »اللج���وء �إلى حجج مخادعة، 

 ،
)24(

و�إطلاق الأكاذيب من �أج���ل ح�صد الت�أييد«

ا »ي�ؤمنون بق�ضية لكنهم يعمدون �إلى و�سائل  ورّمب

غير �أخلاقي���ة للدفاع عنها، وم���ن هنا ي�صنعون 

عملة ثقافية مزوّرة من �أجل �ضمان ا�ستمرارهم 

وذل���ك   ،
)25(

الرا�سخ���ة« المعتق���دات  �س���وق  في 

با�ستنادهم �إلى نظرية الم�ؤامرة التي تتمثّل في �أن 

.
)26(

كل �شيء فا�سد، وت�سويغ خيانتهم

ونبّ���ه جولي���ان بن���دا �إلى �أن »المثقف�ي�ن بد�أوا 

�أولئ���ك  ال�سيا�سي���ة،  الأه���واء  لعب���ة  يمار�س���ون 

الذين كان���وا ي�شكّل���ون مكبحاً للواقعي���ة المبتذلة 

عن���د ال�شع���وب، جعل���وا م���ن �أنف�سه���م محرّ�ضاً 

؛ ل���ذا ف����إن المثقفين المزيّف�ي�ن »يمهدون 
)27(

له���ا«

عل���ى  خط���ر  وه���ذا  للديماغوجي�ي�ن،  الطري���ق 

. وك�ش���ف )ب���ول نيزان( -في 
)28(

الديمقراطي���ة«

�سل�سل���ة )كلاب الحرا�س���ة، 1932م(– على �أن 

»المثقفين مطالبون بو�ضع موهبتهم و�شهرتهم في 

خدمة ق�ضايا �أكثر عمومية، وبالالتزام بالن�ضال 

؛ لذا ف����إن خيان���ة المثقفين قد 
)29(

�ض���د المظ���الم«

تك���ون »بال�صم���ت وع���دم الالت���زام والاك�ت�راث 

 .
)30(

الحقيقي���ة« وبالحي���اة  المجتم���ع،  بق�ضاي���ا 

و�أظه���ر بول نيزان حقيقة �أولئك »الرجال الذين 

هم نت���اج الديمقراطي���ة البرجوازي���ة، ي�شيّدون 

تف�ضحها  الت���ي  الأ�ساط�ي�ر  كاف���ة  –بامتن���ان- 
، وم���ن هن���ا ف����إن المفك���ر �أو 

)31(

الديمقراطي���ة«

المثقّف »الذي لا يطابق بين فكره وثقافته والعمل 

 .
)32(

التح���رري، يجعل �صداقت���ه للب�ش���ر عقيمة«

سيرة المثقّف من موت المؤلّف إلى موت المتلقّي
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ويعدّ معي���ار ال�شجاعة �أ�سا�سياً للمثقّف الحقيقي 

فقد »خاطر زولا على الم�ستوى ال�شخ�صي والمهني 

عندما ن�شر )�إّين �أتّه���م(، وتعرّ�ض هوجو للنفي 

، وهذا م���ا ذهب �إليه 
)33(

الألي���م ب�سب���ب مواقفه«

جولي���ان بندا عبر كلماته الحما�سية عندما نظر 

�إلى المثقّف بو�صف���ه »�شخ�صاً متفرّداً قادراً على 

�أن يق���ول كلمة الح���ق في مواجه���ة ال�سلطة، وهو 

�سريع الغ�ضب، ف�صيح الل�سان، �شجاع �إلى درجة 

لا تُعق���ل، وثائر لا يرى �أن ثمّة �سلطة دنيوية �أكبر 

 .
)34(

و�أقوى من �أن ينتقدها، ويوجّه اللوم �إليها«

وذه���ب �إدوارد �سعي���د �إلى �أن المثقّ���ف »ف���رد 

يتمت���ع بموهب���ة خا�صة تمكّن���ه من حم���ل ر�سالة 

م���ا، �أو تمثي���ل وجهة نظر م���ا، �أو موق���ف ما، �أو 

فل�سفة ما، �أو ر�أي م���ا، وتج�سيد ذلك والإف�صاح 

عن���ه �إلى مجتم���ع ما، وتمثي���ل ذل���ك با�سم هذا 

؛ ل���ذا ف����إن المثقّ���ف »لا يمك���ن �أداء 
)35(

المجتم���ع«

دوره �إلا �إذا �أح����سّ ب�أن���ه �شخ����ص علي���ه �أن يقوم 

. وتكمن �أهمية 
)36(

علناً بط���رح �أ�سئلة محرج���ة«

ر�سالت���ه في كونها »تت�ضمن الالت���زام والمخاطرة 

في الوق���ت نف�س���ه، وكذلك الج�س���ارة، والتعرّ�ض 

، وهذا ما يجعله���ا »ذات لحم ودم، 
)37(

لل�ض���رر«

. و�إن المثقّف 
)38(

وتوف���ر لها توتّر الحياة الواقعية«

الحقيقي »يتح���دّى رتابة الحياة ويهاجم انعدام 

التميّز والتفوّق، وا�ستخ���دام القوالب الجاهزة، 

وي�ؤكّ���د �ضرورة اتخ���اذ قيم علمي���ة جديدة غير 

؛ لذا 
)39(

عاطفي���ة تب���دو لنا عقلاني���ة وتقدمي���ة«

ف�إن المثقّف الحقيقي »لن يتكيّف مع الواقع، ولن 

يُ�ست�أن�س، ولن ي�ست�سل���م �أو يخ�ضع لرتابة الحياة 
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، وبن���اءً على ذلك، ف�إنه يفي بما خُلق 
المملّة”)40(

من �أجل���ه، وي�ؤدّي ر�سالته، لي�س باعتبارها مهمّة 

ثابت���ة ي�ؤدّيه���ا مهتدياً بكت���اب �أو �إر�ش���ادات، بل 

بو�صفه���ا خ�ب�رة واقعية تواجه التهدي���د الم�ستمر 

 .
)41(

من الحياة الحديثة نف�سها

ونبّه عالم الاجتماع الأمريكي )ميلز( �إلى �أن 

»الفنان الم�ستقل والمفكر الم�ستقل من ال�شخ�صيات 

القليل���ة الباقية الم�ؤهّل���ة لمقاومة ومحاربة تنميط 

كل ما يتعلق بالحياة حق���اً وقتله. ون�ضرة الر�ؤية 

الآن تت�ضم���ن القدرة على مداوم���ة نزع الأقنعة، 

؛ 
)42(

وتحطي���م الأ�شكال النمطي���ة للر�ؤية والفكر«

لذا ف����إن المثقّف الحقيقي لي����س »داعية مُ�سالمة، 

ولا داعية اتف���اق في الآراء، لكنه �شخ�ص يخاطر 

بكيان���ه كله باتخاذ موقفه الح�سّا�س، وهو موقف 

الإ�ص���رار على رف����ض ال�صيغ ال�سهل���ة، والأقوال 

 .
)43(

الجاهزة المبُتذلة«

و�إذا كان المثقّ���ف فنان���اً/ �شاع���راً، ف�إن���ه –

بالت�أكيد- يكون �أ�شدّ ح�سا�سية تجاه الواقع الذي 

يعي�شه مجتمعه، والأزمات الثقافية والاجتماعية 

وال�سيا�سي���ة الت���ي ته���دده بنيوي���اً، حي���ث فك���رة 

الفنان/ ال�شاعر عن الواقع تنح�صر في الم�ستوى 

ال�شع���وري للخ�ب�رة، وتتج���ه –كما ي�ؤكّ���د علماء 

ا تكون  النف�س- نحو نوع معّني م���ن المثالية، ورّمب

واقعي���ة الانفع���الات �أكثر من واقعي���ة العقل قرباً 

؛ �إذ الفنّ يمك���ن �أن يكون »طريقاً 
)44(

م���ن الواقع

 على حدّ 
)45(

للع���ودة ثانية من الخيال �إلى الواقع«

تعبير فرويد. 

ومهما يكن من �أم���ر، ف�إن المثقفين والمبدعين 

يمثّل���ون )�إنتلجن�سي���ا( �إن�ساني���ة، ت�ش���كّل البيئة 

الثقافي���ة والقيمي���ة والرمزي���ة للمجتم���ع، بم���ا 

والر�ؤي���ة  وال�شفافي���ة  النزاه���ة  م���ن  يمتلكون���ه 

الا�ستراتيجي���ة للحي���اة والتاري���خ، بالإ�ضافة �إلى 

الق���وّة الروحي���ة والثقافي���ة والح�سا�سي���ة الت���ي 

يتمتع���ون بها. وه���ذه البيئ���ة الا�ستراتيجية التي 

ي�شكّلونه���ا للمجتمع تمثّ���ل عن�ص���راً جوهرياً في 

مقاومة تردّي الحياة والقيم.

ويزداد دور المثقّ���ف ح�سا�سية وخطراً عندما 

يبد�أ يع���ي وي�شعر ب�أن هذه البيئ���ة الا�ستراتيجية 

حوله ب���د�أت بالت�ص���دّع، ومن ثَ���مّ التداعي على 

ال�صعي���د البني���وي والوج���ودي، والحي���اة تت�آكل 

وطفقت الآفاق بالانح�سار، خا�صة في ظل الواقع 

العربي ال���ذي لا يزال يرزح تحت وط����أة الف�ساد 

ال�سيا�سي والقيمي، بل وي�سعى �إلى �إغراء المثقّف 

، وكذل���ك في واق���ع الفكر 
)46(

للالتح���اق بركب���ه

العرب���ي ال���ذي يعي�ش من���ذ مئة ع���ام حالة »من 

التخبّط  والتما�سّ والبحث والانتكا�س، وما يزال 

فكراً ترقيعياً، وفي �أف�ضل  العادية-  �أحواله  –في 
�أحوال���ه فك���راً توفيقياً، لكن���ه يظل فك���راً نافياً، 

حي���ث يه���دد التوفيق بني���ة الثقاف���ة؛ ولأن الفكر 

العرب���ي ما ي���زال عاج���زاً ع���ن �إدراك الجدلية 

التي ت�شدّ المكوّن���ات الأ�سا�سية للثقافة والمجتمع، 

الت���ي تجع���ل بني���ة الق�صي���دة تج�سي���داً لبني���ة 

سيرة المثقّف من موت المؤلّف إلى موت المتلقّي
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؛ وذل���ك ب�سبب العجز عن 
)47(

الر�ؤي���ة الوجودية«

الت�صوّر الكلي المعقّ���د لحركة الإن�سان والمجتمع، 

وقوانين التط���وّر، بالإ�ضافة �إلى غي���اب الم�شروع 

، وم���ا ينتج عن ه���ذا الواقع الكلي 
)48(

النه�ض���وي

م���ن تحطيم للأ�سا����س الأنطولوج���ي الذي يقوم 

علي���ه دور المثقّ���ف والفنان/ ال�شاع���ر من جهة، 

وزيادة م�ساحة ال�ش���روخ في البيئة الا�ستراتيجية 

للمجتمع والحياة والواقع من جهة �أخرى.

و�إذا كان »النّ����صّ لا ي�ؤثّ���ر على حقائق العالم 

، حي���ث النّ����ص لا ي�ش���كّل 
)49(

�إلا خ�ل�ال ر�ؤيتن���ا«

ل ل���ه دوره في ت�شكيل  العالم فح�س���ب، ولكن الم�ؤوِّ

، �أي �أن النّ�ص يت�ضم���ن طاقة ر�ؤيوية 
)50(

النّ����ص

ل؛ ل���ذا »ينبغي �أن يبقى الت�أويل قيد  يطلقها الم�ؤوِّ

 .
)51(

الكتابة، ولا يتحوّل �إلى �أيديولوجيا«

ويب���دو �أن العالم العربي ق���د وقع في المحظور 

تاريخي���اً، حي���ث الت�أويلات »تحوّل���ت �إلى هويات 

، وعانى المجتمع العربي 
)52(

قاتلة، عبر الاختزال«

�أزم���ة الهوية منذ �أمد بعيد، حيث ال�صراع داخل 

الهوي���ة وعليها لم يهد�أ، وتراكمت م�أ�ساة الهوية، 

فب���دلًا م���ن �أن تك���ون قوّة دف���ع تاريخ���ي، حوّلها 

ال�ص���راع �إلى ق���وّة تقهق���ر تاريخ���ي، ي�ست�شع���ره 

المثقّف الذي يحيا اللحظ���ة التاريخية، وال�شرط 

التاريخ���ي، �ضم���ن �أف���ق ا�ستراتيج���ي: �إن�س���اني 

و�أخلاقي وثقافي. 

و�إن الارتكا����س الحقيق���ي الأول الناج���م عن 

ه���ذا ال�ص���راع –عبر ثقاف���ة الاخت���زال- يتمثّل 

في »�أّال يعل���ن الم���رء اختلافه، بل يري���د �أّال ينتبه 

، و�أما الث���اني فيتمثّ���ل في فقدان 
)53(

�إلي���ه �أح���د«

الرم���وز والرمزية على م�ست���وى الثقافة والهوية 

والتاري���خ، حي���ث »كل �ش���يء في التاريخ يعبّر عن 

نف�سه بو�ساطة رموز: العظمة والانك�سار، الن�صر 

والهزيمة، ال�سعادة والا�ستقرار والب�ؤ�س والهوية، 

، ونتج عن ذلك دخول 
)54(

�أكثر من �أي �شيء �آخر«

الع���الم العربي حال���ة لا تاريخية، ون�ش���وء العقل 

البطريرك���ي/ الأب���وي في الثقاف���ة العربية: من 

بن���اء القبيلة �إلى بناء الحي���اة والمجتمع والثقافة 

وال�سيا�س���ة. وهذا العق���ل البطريركي/ الأبوي/ 

ال�شم���ولي لم يترك لذات المثقّ���ف الفردية ف�ضاء 

عمومي���اً، ولا �أفق���اً ا�ستراتيجي���اً تط���ل منه على 

ذاتها والعالم، و�أدّى العقل البطريركي -كذلك- 

دوراً محوري���اً في م���وت الثقاف���ة وتعزي���ز ثقاف���ة 

الموت، عبر ال�صراعات والعنف الأعمى. 

و�إذا كان���ت البيئ���ة الا�ستراتيجي���ة والثقافية 

الت���ي تحيط بالمثقّف في المجتم���ع تمثّل الحا�ضنة 

الأ�سا�سي���ة لأحلام���ه ودوره ووظيفت���ه، التي تعدّ 

الأ�سا����س ال���ذي يق���وم عليه���ا بن���ا�ؤه الوجودي، 

باعتب���اره يمتل���ك موهبة تتج�سّد ثقافي���اً ور�ؤيوياً 

خ�ل�ال الوع���ي، لت�ؤ�سّ����س مقاوم���ة للتفكي���ك في 

البيئ���ة  ه���ذه  ت�ص���دّع  ف����إن  والع���الم؛  المجتم���ع 

الا�ستراتيجي���ة وتداعيه���ا، ي�شي بفق���دان الدور 

والوظيف���ة التي تج�سّد للمثقّ���ف مغزى وجوده في 

هذا العالم. 
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ترجمة

السونيتة الخامسة والستون 
للشاعر ويليام شيكسبير
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 ولا الَحجرُ ولا الأر�ضُ ولا البحرُ المحُِيط 
)1(

فرُ  لا ال�صُّ

تَقْوَى على ال�صمودِ �أمام الفناءِ المحتوم

مُدَ، في ظِلِّ هذا الغ�ضبِ الجامح، وكيف لِلجمالِ �أن يَ�صْ

 وما هُو �إلا في قُوةِ الزهورِ، لي�س غير؟ 

يفِ الرقيقةِ �أن تُغالِبَ �آه! وكيف لِنَ�سَائِمِ ال�صَّ

 طوقاً خانقاً فَرَ�ضَتهُ الأيامُ العواتي حولها؟

ةً ي�سهلُ ك�سرُها لْدةُ ت�صيُر هَ�شَّ حتى ال�صخورُ ال�صَّ

 وبواباتُ الفولاذِ المنيعةُ يُفنيها الدهرُ فلا تبقى 

متينةً كد�أبها

ا�ل�تٍ رهيب���ة! وي���ا  وي���ا له���ا م���ن ت�أمُّ

للعجب، كيف 

ت���ه  ه���رِ دُرَّ نُخَلِّ�ص���ُ م���ن براثِ���ن الدَّ

، ونخفيها عن ناظِرَيه؟! 
)2(

النفي�سة

 
)3(

�أمَا مِ���نْ يَدٍ قويةٍ تُبطِئُ خَط���وَ �أقدامِهِ

ال�سريعة؟

حَدٍ يمنعُ مَ�سا�سَهُ بالجمال؟
َ
�أمَا مِن �أ

كنٌ حدٍ يَقدِرُ على ذلك. غير �أنَّ المُ�ستحيلَ مُم
َ
وا �أ�سفاهُ! لي�سَ من �أ

�إذا ظلَّ حُبِّي لكِ خالداً في ما �أخطُّ من �أ�شعاري

* �أ�ستاذ علم اللغة وع�ضو مجمع اللغة العربية الأردني.
)1( المعدن الذي تعمل منه الأواني، ولعله النحا�س.

)2( يق�صد الجمال.

)3( �أي: �أقدام الدهر
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وليد سيف ... 
الشاهد والمشهود

سيرة ومراجعات فكرية 

سمير الشريف *

* كاتب وباحث.

�ص���ارت الكتاب���ة ع���ن الذات دائ���رة تت�سع 

يومي���اً، لأهميتها المرجعي���ة في حياة الكاتب 

النف�سي���ة، و�ضرورتها في �إ�ضاءة الكثير مما 

لا يعرف���ه المتلقي عنه، وم���ا تمثله من وثيقة 

يمك���ن الت�أري���خ بها لف�ت�رة زمني���ة عاي�شها 

الكاتب وخطّ عنها ما علق في وعيه وذاكرته.

بلغ���ة ذات م�ست���وى بلاغي رفي���ع، و�سبك 

للعب���ارة بجماليات �أدبية، تنهل من التراث، 

ونَفَ����س �س���ردي معجون بتنا����صّ ي�شتبك مع 

المعجم الق���ر�آني والحديث النب���وي وال�شعر 

العرب���ي، م�ؤطرًا بالب���وح ال�شع���ري والت�أمل 

الفل�سف���ي، ي�أخذنا الدكت���ور وليد �سيف عبر 

كتابه، مُوظفً���ا �أ�سلوب الكام�ي�را المحمولة، 

مو�ضحً���ا ر�أي���ه في ال�س�ي�رة، �أنه���ا لي�س من 

ال�ض���رورة �أن تحف���ل ب�أح���داث ومنعطفات 

كبيرة، و�صدمات وتحولات، م�ؤمنًا �أن �سيرة 

�أي �إن�سان مهما كان غمرًا، جديرة بالكتابة 

���ا  والق���راءة، �إذا وَجَ���دت م���ن يجعله���ا ن�صًّ

�أدبيً���ا يحمل قيمة فني���ة �إن�سانية، فحياة كل 

�شخ����ص تحتوي على درام���ا �إن�سانية يتجلّى 

فيه���ا ال�ش���رط الوجودي الإن�س���اني، ومناط 

الأم���ر يدور حول من يمتل���ك �أدواته وقدرته 

على الا�ستب�ص���ار والت�أمل، وتحويلها لقطعة 

فنية تغو�ص في �أعماق الهواج�س والت�سا�ؤلات 

وال���ر�ؤى، م�ؤكدًا حقيق���ة �أن المهم في الكتابة 

لي�س م���اذا نكتب، بل كيف تتم هذه الكتابة؛ 

ففي الكيف تت�شكّل القيم والمعاني.

�شخ�صي���ات في الذاك���رة، �أول م���ا ي�ستوقف 

المتلقي ل�سطور ه���ذه ال�سيرة، فتطالعنا �صورة 

الحاج���ة لولو، الحاج عيون، حافظ العبدالله، 

�صاحب البئر الارتوازي، وعبدالرحيم العلي، 

ال���ذي احتل���ت �صورت���ه المكانة الأق���رب لروح 

الكات���ب، ال���ذي م���ا زال يذك���ر الرج���ل بفخر 

ومحب���ة وتقدير، لما له من �أي���اد بي�ض، وف�ضل 

لا ين�سى، و�أثره المبكّر في تفتيح قريحة الكاتب 

وليد سيف ...  الشاهد والمشهود
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لل�شع���ر والمقال���ة والق�صة، والن�ش���ر في المنابر 

الأدبية �آن���ذاك، ومنذ المرحل���ة الثانوية، هذا 

الف�ضل الذي ج�سّ���ده الكاتب في مذكراته وفي 

عمله العظيم »التغريب���ة الفل�سطينية« لاحقًا، 

وق���د كان ي�ست�أجر من مكتبته الكتب ويت�ساهل 

مع���ه �إن لم يدف���ع مبا�ش���رة، وينتظ���ر لح�ي�ن 

مي�سرة، وهو الذي �أم���دّ الكاتب بكتب �أ�س�ست 

معارف���ه وثقافته و�شغف���ه بالق���راءة، فكان لا 

يمنعه من �أي كتاب، ولم يزل فتى في الخام�سة 

ع�شرة، ومنحه ما لم تمنحه المدار�س �آنذاك، 

ال���ذي ل���ولاه لما ع���رف �سارت���ر وكام���و وكولن 

ول�سون، وما قر�أ نجيب محفوظ، وطه ح�سين، 

ورجاء النقا����ش، و�إبراهيم طوق���ان، و�صلاح 

عبدال�صب���ور، وغيره���م، و�أن يتاب���ع مجلات 

الآداب البيروتي���ة المعروف���ة، ومجل���ة الأف���ق 

الجدي���د الت���ي كان���ت في وقته���ا علام���ة 

الأدب في  تاري���خ  م�ضيئ���ة في 

فل�سطين والأردن، وما �سهّلت 

عليه تلك القراءات من الن�شر 

والجه���اد  المن���ار  �صح���ف  في 

ومجلة الأفق الجديد.

يو�صلنا ذلك لرف�ض الدكتور 

وليد �سيف لمقولة »من علّمني 

حرفً���ا..«، معترفً���ا �أن تفوقه 

الدرا�سيّ لم يُورثه 

طيب���ة،  ذكري���ات 

ولم يُخ�ضع���ه للق���ول الم�أث���ور، فح���قُّ العلم �أن 

يُحرر من العبودية لا �أن يفر�ضها، وبذلك خلع 

عن نف�س���ه عند تقدمه في �صف���وف الدرا�سة، 

ال�ص���ورة النمطية للطالب المتف���وق، المجتهد، 

المهندم الذي يف���رق �شعره بعناية، ويجل�س في 

المقاع���د الأولى م�صغيًا، ون�أى بنف�سه عن تلك 

ال�صورة و�ص���ار يجل�س في المقاعد الخلفية مع 

الطلب���ة الم�سحوقين، من الأو�ساط الفقيرة، �أو 

الم�شاغب���ة، وم���ا لبث �أن �ص���ار الناطق بعر�ض 

�شكواه���م، مطالبً���ا بم���ا ينق�صه���م، كت�أخير 

موعد امتحان، مما جعل المعلمين يحتارون في 

�سلوكه، �إذ قال له معلم العربية حينذاك:

يا ولي���د، �أنا �أتوقع لك م�ستقب�ًا لً عظيمًا في 

ع���الم الكتابة ولكن، يا للخ�س���ارة! �إنك لت�سبح 

في الماء العكر.

حكاي���ة الدكتور ولي���د �سيف مع 

الجامع���ة الأردنية حديثها طويل، 

وقد احتلت حيّزًا من الكتاب، فقد 

غ���ادر طولك���رم وهو اب���ن الثامنة 

ع�شرة للدرا�سة مبتعثًا عام 1966، 

وكان عم���ر الجامعة �إذ ذاك �أربعة 

�أع���وام، ولم تخرّج �إلا فوجها الأول، 

وهي التي اختارته دون �أن يختارها، 

�أيامه���ا  الط�ل�اب  طم���وح  كان  فق���د 

درا�سته���م  يُكمل���وا  �أن 

ل�سمعته���ا  م�ص���ر،  في 
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الأكاديمي���ة، وعراقة جامعاته���ا، وكان الطلبة 

يتعجّل���ون �أيامه���م لبل���وغ تلك الغاي���ة ليقيموا 

في ظ���ل عبدالنا�ص���ر، ويجاوروا نج���وم الأدب 

والفن، كط���ه ح�سين والعق���اد وتوفيق الحكيم 

ونادي���ة  عبدالوه���اب،  ومحم���د  كلث���وم،  و�أم 

لطفي، و�سعاد ح�سن���ي، وغيرهم من الأ�سماء 

التي كانت تم�ل��أ الأ�سماع، وي�سيروا على �ضفة 

النيل ويزوروا ال�سي���دة زينب و�سيدنا الح�سين 

ويتجولوا في زقاق المدق.

لم يك���ن من المق���دّر للدكتور ولي���د �سيف �أن 

يم�ضي عل���ى �أثر ال�سائرين لم�صر ب�سبب وجود 

جامع���ة وطنية فتح���ت حديثًا، يم�ل��أ الطموح 

م�ؤ�س�سيه���ا، وق���د ح�ص���ل على مجم���وع ي�ؤهله 

لبعثة ليدر�س فيها.

الجامع���ة الأردنية الفتية، الت���ي يملأ �صدور 

هيئته���ا �أمل كب�ي�ر، لم تُخيّب ظنّ���ه ووجد فيها 

جلّ م���ا يتطلّع �إليه من حي���اة جامعية حقيقية، 

و�أ�صبحت خلال ب�ضع من ال�سنوات تحتل مكانة 

مرموقة، وح�صلت على �سمعة �أكاديمية تعليمية 

رفيعة بقي���ادة رئي�سه���ا الم�ؤ�س�س نا�ص���ر الدين 

الأ�سد، وثلة من الأ�سات���ذة المرموقين من �أبناء 

البل���د والأ�سات���ذة ال�سوري�ي�ن والم�صريين، حين 

كان الح�ص���ول عل���ى الدكتوراه غاي���ة لا يبلغها 

�إلا �أف�ضل العق���ول، و�أن م�ستوى الجامعة يتقرر 

بم�ست���وى �أ�ساتذتها، وقد �أدرك فيما بعد �صحة 

القول الم�أثور، لي�س بعد التمام �إلا النق�صان.

لم تك���ن الم�سافة بين عم���ان وطولكرم تتعدى 

الت�سع�ي�ن كيلو م�ت�رًا، ولك���ن النقل���ة النف�سية 

والعلمي���ة والاجتماعي���ة وا�سع���ة ج���دًا، فف���ي 

الجامع���ة تح���رر الكات���ب من �سلط���ة التلقين، 

وتخل�ص من الكتب التي لا تت�سع للنقد، والمواهب 

الفردي���ة، والتفكير الحرّ، والات�صال بم�صادر 

المعرفة والثقاف���ة المتنوعة، وذهب المعلم الذي 

ي�ضيق ب���الآراء والقناعات الخا�ص���ة، و�أ�صبح 

الم�ؤل���ف حينها، قادرًا ومن مع���ه، على التعبير 

ع���ن �أنف�سهم وطرح �آرائه���م، ولاقت مواهبهم 

الفني���ة والأدبية كل تقدير واح�ت�رام، يكفيهم 

الفخ���ر �أن يكونوا مر�ؤو�سين من �شخ�صية فذّة 

كنا�صر الدين الأ�سد، العالم المو�سوعي الثقافة 

في العربية و�آدابه���ا، �أوتي من �سحر البيان ما 

�إن تح���دّث �أط���رب، وكان���ت الف�صح���ى ت�سيل 

على ل�سانه عفو الخاطر، ه���ذه القامة المهيبة 

ح�ض���ورًا وعلمً���ا وحكم���ة وبع���د نظ���ر، البعيد 

عن الغلظ���ة، لينًا �شديد الت����أدب، اجتمع على 

محبته وتقدي���ره، الأ�ساتذة والطلاب، ويكفيه 

�أنه الم�ؤ�س�س للتقالي���د الجامعية التي �صار لها 

طاب���ع كوني، وجع���ل للحرم الجامع���ي قد�سية 

لا ي�سم���ح بتجاوزه���ا، وللجامع���ة ا�ستقلاليتها 

ع���ن �أي تدخل، ومما يُ�شهَد له نَفَ�سهُ العروبي، 

ومنافحت���ه عن تراث���ه الإ�سلام���ي، وبُعده عن 

ب المذهب���ي وتقييمه  التحيّ���ز الفئ���وي والتع�صّ

للنا����س بالكفاءة، لا يفا�ض���ل بينهم �إلا بح�سن 

الخلق.

وليد سيف ...  الشاهد والمشهود
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كان من عادة الدكت���ور الأ�سد -رحمه الله- 

�أن يخرج من مكتبه يتجول بين الطلبة، في�سلّم 

على هذا، ويحاور ذاك، ومما ي�شهد له الم�ؤلف 

�أن الدكت���ور الأ�س���د كان يلق���اه وه���و في �سنته 

الأولى، فيطري ما ن�شره في ال�صحافة ويب�شره 

بم�ستقبل زاهر في مجال الإبداع الأدبي.

من ال�شخ�صيات التي لها ح�ضور في المذكرات 

وفي عق���ل الم�ؤلف، وتركت علام���ات عميقة في 

وجدان���ه، المرح���وم الدكتور محم���ود �إبراهيم 

ال���ذي كان من نخبة المتعلمين الذين ا�ستكملوا 

تعليمه���م المدر�س���ي في مدار����س القد�س، قبل 

�أن يكملوا درا�ساته���م العليا في لندن، وي�صبح 

عمي���دًا لكلي���ة الآداب في الجامع���ة الأردني���ة، 

وق���د كان للم�ؤل���ف، الع���م والأخ الأكبر والمعلم 

والخ���لّ الأوفى، تعهده �صغيًرا و�أغدق عليه من 

رعايت���ه ومحبته ف���وق ما يُغ���دق الأب الحاني 

عل���ى ول���ده، تنبّ���ه لموهبة اب���ن �أخي���ه فرعاها 

و�شجعه���ا، و�أر�ش���ده حت���ى ا�ست���وت موهبت���ه، 

تداخل���ت حياتهما و�سيرتهم���ا حتى �آخر �أيامه 

التي عا�شها ب�سيطًا متوا�ضعًا يرحمه الله.

يُ�سجّ���ل الم�ؤلف �صدمت���ه في هزيمة حزيران 

المروّعة، التي اقترنت في وعيه بتلا�شي الحلم 

العرب���ي، وخيبت���ه بت�شتت الحل���م، الذي جعل 

قعقع���ة ال�س�ل�اح تُق���رّب الحالم�ي�ن م���ن حيفا، 

و�أنتج���ت مج���ادلات ونقا�شات، طال���ت الفكر 

وجل���دًا  ونق���دًا  تحلي�ل�اً  والأدب،  وال�سيا�س���ة 

للذات، بعد انك�شاف الت�ضليل الإعلامي.

لم���اذا ت���رك الم�ؤل���ف ال�شعر، يمك���ن �أن يقال 

عن���ه الكث�ي�ر، فبع���د �أن ت���رك الدكت���ور ولي���د 

�سي���ف ب�صمته ال�شعري���ة في ال�سبعينيات ورفد 

المكتب���ة بدواوين لاقت ح�ض���ورًا لافتًا ومميزًا، 

كديوان���ه: ق�صائد في زم���ن الفتح، وو�شم على 

ذراع خ�ض���رة، وتغريبة بني فل�سطين، وغيرها 

م���ن الق�صائ���د الملحمي���ة، الت���ي لم تن�ش���ر في 

دي���وان، قرر الم�ؤلف �أن يتوقف عن التعاطي مع 

ال�شع���ر نظمًا، و�إن �أكّد على �أن ال�شعر لا يفارق 

�صاحب���ه، لكن���ه في حالة الدكت���ور وليد �سيف، 

مختلفة، �إذ فرّغ طاقته الذهنية والوجدانية في 

مجالات �إبداعية �أخ���رى كالدرا�سات الفكرية 

وكتابة الدراما، وق���د ر�أى �أن ال�شعر لم يبق له 

الوقت، وال�شعر بطبعه غيور لا يريد �شريكًا.

�أما عن التحاقه بالعمل الوطني الفل�سطيني 

فقد عدّه وليد �سيف �إجابة على ��سؤال الهزيمة 

في حزيران، و�ضرورة ملحّة لل�شعب الفل�سطيني 

م�سن���ودًا بال�شع���وب العربية، فالتح���ق بالعمل 

الوطني، و�صار م��سؤولًا عن التنظيم الطلابي، 

لكن���ه ولمجموعة من الملاحظات، قرّر التوقّف، 

لما لاحظ���ه من ت�سلّ���ط على م�ست���وى القيادة، 

وال�صراع���ات الداخلي���ة على المراك���ز، ولعبة 

التجاذب���ات ب�ي�ن التي���ارات، وتف�شّ���ي ال���روح 

الع�صبوية والفئوية، الت���ي �صار معها الانتماء 

للتنظي���م �أ�شب���ه بالانتم���اء للقبيل���ة، و�صارت 

الحركة غاية، وما نت���ج عن ذلك من نزاعات 

فئوية.
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ق���رار الدكتور وليد، كان التخل�ص من كل ما 

يعيقه ع���ن الإخلا�ص لهدف���ه الأول، الدراما، 

الت���ي برز فيها بنج���اح منقطع النظير، ولاقت 

قب���ولًا رائعً���ا، من مختلف فئ���ات المجتمع على 

تباين وعيها، وتح�صيلها الأكاديمي، ويرى �أن 

الكتاب���ة الدرامية، �أعتقته من قي���د الوظيفة، 

وم���ا ق���د يلاب�سها من قه���ر الرج���ال!! فكانت 

البداي���ة الناجحة رغم �ش���حّ الإمكانات حينها 

ً بكتابته بالمادة  بم�سل�سل “الخن�ساء” م�ستظّال

التاريخي���ة، مُعلّ�ل�اً ذل���ك، �أن الكاتب الحاذق 

يعرف كي���ف يُ�سلّ���ط وعي���ه ور�ؤيت���ه الدرامية 

عل���ى الم���ادة التاريخي���ة، في�ستق���رئ معانيها، 

وي�ستح�ضر الغائب والم�سكوت عنه فيها، وبو�سع 

الكاتب المبدع �أّال يخلّ بن�سق الوقائع التاريخية 

المهم���ة وه���و يبني بها عم�ل�اً فنيً���ا، وي�شحنها 

بمع���انٍ �إن�سانية، تتج���اوز خ�صو�صي���ة زمانها 

ومكانه���ا، مخاطبً���ا وع���ي المتلق���ي/ الم�شاهد 

و�أ�سئلت���ه و�شرط���ه الإن�ساني، مح���ولًا الظرفي 

التاريخي لعامّ �إن�ساني.

مفا�صل كث�ي�رة في �سيرة الدكتور وليد �سيف 

مم���ا يمك���ن الوق���وف مع���ه، وه���ذه المراجعة 

لا تغن���ي ع���ن الع���ودة للأ�ص���ل لزي���ادة المتعة 

والفائدة. حبذا لو خلّ�ص الكاتب مذكراته من 

المراجع���ات الفكرية العميقة والمفيدة، وجعلها 

في كت���اب خا����ص �أو ملح���ق منف�ص���ل، و�أ�ضاء 

الكثير في رحلته التي نظنّ �أنه قفز عن الكثير 

والمهم فيها.

وليد سيف ...  الشاهد والمشهود
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