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* �أ�ستاذ الأدب الإنجليزي وع�ضو مجمع اللغة العربية الأردني.

6

عيد الدحيات *

في التميّز الأدبي
 والنظام الاجتماعي

الافتتاحية

»في التمي���ز الأدب���ي« عن���وان لمق���ال كت���ب في 

ع���ام ع�ش���رين قب���ل المي�ل�اد وين�س���ب �إلى م�ؤل���ف 

يدع���ى لونجاينو�س Longinus، يعتق���د �أنه كان 

�س���كرتيراً للملك���ة زنوبي���ا Zenobia التي حكمت 

تدم���ر في الق���رن الثال���ث قب���ل المي�ل�اد. وقد كان 

ن�ش���ر  م���ن  �أول   Robertello الإيط���الي  الناق���د 

هذه المخطوطة النقدي���ة المكتوبة باللغة اللاتينية 

و�ش���رحها عام 1554. وكانت �أول ترجمة لها �إلى 

اللغ���ة الإنجليزية في عام 1652. وقام الفرن�س���ي 

Boileau بترجمتها �إلى الفرن�سية عام 1674. 

اكت�س���بت ه���ذه المخطوطة �ش���هرة كبرى حيث 

�أعيدت ترجمتها �إلى اللغة الفرن�س���ية عدة مرات 

كم���ا لاق���ت رواج���اً كب�ي�راً ب�ي�ن النق���اد الإنجليز 

والفرن�سيين، حيث �أطلق عليها الأديب 

�إ�س���حاق كازوي���ات المتوفّى عام 

1614 ا�س���م الكت���اب الذهبي، 

الناق���د الإنجليزي  اعت�ب�ر  كما 

 John Dryden الكبير ج���ون درايدن

لونجانيو����س �أعظم ناقد بعد �أر�س���طو. 

تق���ع هذه الوثيقة النقدية في ثلاث���ة �أجزاء �أهمها 

الج���زء الثالث المعن���ون »التميز الأدب���ي والنظام 

الاجتماعي«.

• التميز الأدبي والنظام الاجتماعي

يبح���ث ه���ذا الج���زء في العلاق���ة بين ال�س���مو 

الفك���ري من جه���ة والنظ���ام الاجتماعي من جهة 

ثاني���ة حيث يرى الم�ؤلف �أن الديمقراطية والحرية 

حا�ض���نتان يترعرع فيهما الإبداع والموهبة. يقول 

لونجاينو�س: 
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»تعدّ الحرية مربية العقول الفا�ضلة النبيلة، 

وبف�ض���ل الديمقراطية و�ص���ل الأدب���اء �إلى قمم 

المج���د والرفع���ة، وب�س���بب فقدانه���ا انح���درت 

والحري���ة  والهاوي���ة.  الح�ض���ي�ض  �إلى  الأمم 

والديمقراطية متلازمتان لا انف�ص���ام بينهما؛ 

فهما اللت���ان تغذيان الق���درات العقلية للرجال 

القادري���ن وتمدانه���م بالآم���ال العظيم���ة. وفي 

ع�ص���ر الحك���م الذات���ي ت�س���ود ع���ادةً روح من 

المناف�سة مع الآخرين ورغبة لتبوُّ�ؤِ المكان الأرفع 

والأعلى ولهذا ال�سبب، �أي فقدان الحرية، ف�إننا 

لا نتوقع، كما يقول الم�ؤلف، من العبد الذي يرفل 

في الأغلال والقيود �أن ينتج �شيئاً ذا قيمة. وكم 

كان ال�شاعر هوميرو�س �صادقاً -يقول الم�ؤلف- 

عندما قال ب�أن »�أول يوم في عبودية المرء ي�سلب 

منه ن�ص���ف قيمته ك�إن�س���ان«. كما �أن الأقفا�ص 

التي يو�ضع فيها الأقزام لا توقف نموهم ولكنها 

تجعلهم �أ�ص���غر حجم���اً. وبنف����س القيا�س، ف�إن 

جمي���ع �أ�ش���كال العبودي���ة وال�س���يطرة على بني 

الب�شر لا تتعدى كونها �أقفا�صاً للروح والإن�سانية 

مو�ضوعة في �سجن عام. 

النا����س  �أرواح  العبودي���ة  تدم���ر  ومثلم���ا 

و�شموخهم وجلال �أنف�سهم، ف�إن الطمع والترف 

يدم���ر قدراته���م و�إبداعاته���م الأدبي���ة والفنية. 

فح���ب الم���ال والرف���اه الم���ادي هما »ح���رب دون 

هدن���ة«، تجع���ل النا����س تح���ت رحم���ة الجوانب 

البهيمي���ة م���ن الطبيعة الب�ش���رية وتميت �س���مو 

النف�س الذي هو المعين الذي لا ين�ض���ب للإبداع. 

ونتيجة لذلك، يزدهر عالم الفناء على ح�س���اب 

عالم الخل���ود والبق���اء وال���دوام. ولتجنب هذا، 

يح���ث لونجاينو�س على قراءة �أعم���ال العظماء 

وتمثله���ا، لأنه���ا تحتوي عل���ى ذلك النب���ل وتلك 

الأنفة اللذين هما من �صفات الأ�سياد والأحرار. 

فهذا هوميرو�س ي�صف �أعمال الأبطال مثل �أخيل 

و�أقمن���ون Agmemnon Achiless وغيره���م، 

ولكن���ه لا يكتفى بالو�ص���ف فقط، ب���ل يدخل �إلى 

داخ���ل �أنف�س���هم ويتفاع���ل معها عاطفي���اً، حيث 

تحركه معاني الرجولة والإقدام والإباء، فتتدفق 

كلماته بعنفوان يعك�س ما ي�صفه، وي�صوره ب�سمو 

وبرفعة جديري���ن ب�أولئك الرج���ال الذين تطال 

قاماتهم عنان ال�سماء«. 

الديمقراطي���ة  لونجاينو����س  �أ�ض���اف  لق���د 

والحري���ة والبع���د ع���ن حي���اة ال�ت�رف والترهل 

م�ص���دراً من �أهم م�صادر التميز الأدبي، وجعل 

من هذا البعد الاجتماعي وال�سيا�سي والإن�ساني 

عام�ل�اً مهم���اً في الحك���م عل���ى رفع���ة الأدب���اء 

و�س���موهم وفي الت�أك���د �أي�ض���اً من نزاه���ة النقاد 

و�أمانته���م في تقيي���م الأعمال الأدبي���ة والفنية. 

ولأهمي���ة النق���د المو�ض���وعي الأم�ي�ن في �إيج���اد 

البيئة ال�ص���حية لازدهار الإب���داع والتميز، ف�إن 

لونجاينو����س يختت���م عمله النق���دي الكبير هذا 

بما يلي: »�إن القا�ض���ي الذي تمت ر�شوته يوماً ما 

لا ي�ستطيع �أن ي�ص���در �أحكاماً عادلة على ما هو 

جيد وحق؛ فالعدل والحق لمن يرت�شي لا يتعديان 

الم�ص���لحة ال�شخ�صية. وللأ�س���ف ف�إن الر�شاوى 



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

8العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

وال�س���عي لإيذاء النا�س )وحتى قتلهم( ت�س���يطر 

عل���ى مجرى حياتن���ا... وفي �أج���واء دمار الحياة 

ه���ذه، هل تتوقع �أن نجد قا�ض���ياً ح���راً )يحكم( 

على الأ�ش���ياء العظيمة الخال���دة التي تدوم مدى 

الزمن؛ رجلًا لا يقبل �أن يُر�شى ولا ي�سعى لمن�صب 

م���ن �أج���ل رغب���ة في ك�س���ب م�ص���لحة �شخ�ص���ية 

وتحقيقها«. 

�إن �ص���رخة لونجاينو�س هذه �صرخة ترددت 

على مدى الع�ص���ور، وما زلنا ن�سمعها �إلى يومنا 

ه���ذا. �إن المطل���وب �أن نجع���ل النقد ان�ض���باطاً 

داخلي���اً وخلقاً نابعاً من مبادئ �س���امية. ولربما 

�س���اعد الأدب ال�س���امي الرفيع عل���ى �إيجاد مثل 

هذا الان�ض���باط وذاك الخلق. ولعلنا نذكر بهذا 

ال�ص���دد ما قاله �أر�سطو في �ص���ناعة ال�شعر عن 

التطه�ي�ر الم�أ�س���اوي catharsis في التراجيديا، 

الذي ينقي الأنف�س من الرغبات الأنانية الدنيئة 

وي�س���مو بها في معارج الجم���ال والحق والكمال. 

فالأدب الرفيع ال�س���امي هو المطهر الذي تغت�سل 

فيه النف�س الب�ش���رية من �أدرانها و�ضعفها �أمام 

عالم الماديات، وهو، لذلك، يعدّ عاملًا م�ساعداً 

في �إيجاد نقد نزي���ه ورفيع، لأن الناقد في المقام 

الأول قارئ للأدب وم�ستمع له تتطهر نف�سه مثل 

غيره في �أتون الأدب الرفيع ال�سامي. 

يرتك���ز طرح لونجاينو�س عل���ى ثلاث قواعد 

�أو  والق���ارئ  الفن���ي،  والعم���ل  الم�ؤل���ف،  وه���ي: 

الم�س���تمع. ومم���ا لا �ش���ك في���ه �أن العلاق���ة بين 

الأط���راف الثلاث���ة مبنية على فك���رة �أن الرفعة 

�ص���دى لنف�س كبيرة، و�أنها )من حيث الت�أثير( 

نوع من الن�ش���وة. ويبدو من هذا �أن الأ�س���ا�س في 

هذا كله يكمن في �ص���فات ال�شخ�صية الإن�سانية 

ذاته���ا؛ �أي �أن الأدي���ب ه���و حجر الزاوي���ة، �أما 

الأدوات الفني���ة فه���ي و�س���ائل و�أدوات ت�س���تمد 

رفعتها �أو دونيتها من �شخ�صية الأديب نف�سه. 

ومن ناحية �أخرى، ف����إن الطريقة التي عالج 

به���ا لونجاينو����س المو�ض���وع برمت���ه جعل���ت من 

الم�س���تحيل بحث كل جن�س من الأجنا�س الأدبية 

بمعزل عن غيره من الأجنا�س؛ فلي�س���ت هنالك 

نظرية منف�ص���لة للتراجيدي���ا، �أو الكوميديا، �أو 

�شعر الملاحم، �أو البلاغة والخطابة، لأن ال�سمو 

والرفع���ة موجودان في الأجنا�س كلها؛ كما �أنهما 

موجودان كذلك في الفل�س���فة والتاريخ. وبما �أن 

“الرفعة لي�س���ت مت�أتية من طبيعة �أي واحد من 
هذه الأجنا�س، ف�إنها �إذن مت�أتية من خ�صائ�ص 

و�صفات ال�شخ�صية التي �أنتجت هذه الأجنا�س. 

ففي حين ميز �أر�س���طو بين الخطابة وال�شعر 

واعتبرهما جن�س�ي�ن منف�ص���لين، وعالج ال�ش���عر 

كجن����س ل���ه كيان���ه وا�س���تقلاله، وفي ح�ي�ن ميز 

�أفلاط���ون كذلك بين �أن���واع مختلفة من الأدب، 

ف�إن لونجاينو�س قد �ألغى كل الاختلافات وح�صر 

الأم���ر كل���ه �ض���من دائ���رة العلاقة ب�ي�ن الم�ؤلف 

والعم���ل الأدبي والق���ارئ )�أو ال�س���امع(. ويبدو 

�أن اله���دف الأول عن���د لونجاينو�س كان البحث 

في الأ�س���اليب البلاغية التي تمكن الخطباء من 

الت�أثير على الجماهير، ولكنه خلال بحثه ذهب 

الافتتاحية
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من الخطابة �إلى ال�ش���عر ليظه���ر ما بينهما من 

ت�ش���ابه، ولي�ص���ل �إلى نتيجة مفاده���ا �أن هنالك 

ت�ش���ابهاً بين جمي���ع الأجنا����س الأدبي���ة والفنية 

كونها ترمي �إلى خلق عالم جميل قوامه الخيال 

والعاطفة.  �إذا كان �أر�س���طو، قد حدد �إلى مدًى 

كب�ي�ر وجهة نظ���ر النقاد والأدب���اء الغربيين بما 

يتعل���ق ببناء العم���ل الأدب���ي وهيكليت���ه العامة، 

ف����إن لونجاينو����س ق���د �أب���ان الطري���ق للتعامل 

مع ن�ص���و�ص �أدبي���ة بعينه���ا؛ و�إذا كانت طريقة 

لونجاينو�س �أ�ضعف وتيرة من طريقة �أر�سطو في 

التحليل المنهجي الا�س���تنباطي، �إلا �أنها بالت�أكيد 

�أك�ب�ر ت�أثيراً من حي���ث التركيز عل���ى الجمالية 

الفني���ة. �إن الحجر الأ�س���ا�س عن���د لونجاينو�س 

لي����س عالم العقل بالمفه���وم الأفلاطوني �أو حتى 

الأر�س���طي للكلمة، فعالم في التميز الأدبي لي�س 

عالم الفلا�سفة، ولكنه عالم الأدباء حيث البيان 

وال�صور ال�ش���عرية والكلمات ال�سامية. �إنه عالم 

ي�س���ميه النقد الأدبي الحديث عالم “جماليات 

الن�ص الأدب���ي”. ولهذا نجد تركيزاً كبيراً عند 

لونجاينو�س على العلاق���ة الوطيدة بين الخيال 

والعاطفة وال�صيغ البلاغية واللغوية.

لق���د كان لونجاينو����س، ح�س���ب م���ا �أعتقد، 

�أول ناق���د ي�ب�رز دور المج���از في �إيجاد الم�ش���اعر 

في  والمتمع���ن  واح���د.  �آن  في  منه���ا  والتخل����ص 

معالجته لا�ستعمال الا�ستعارة والمجاز والت�شبيه 

يج���د �أن���ه يتكلم عنه���ا بطريقة م�ش���ابهة لكلام 

�أر�س���طو عن الحبكة الفنية. فالا�ستعارة والمجاز 

هما و�س���يلتان للنفاذ �إلى عالم الجمال والخيال 

والرب���ط بينهم���ا لتكوين حالة ن�ش���وة في النف�س 

الب�ش���رية. وي�ص���ور لونجاينو�س »لحظة الن�شوة 

المترع���ة« ه���ذه عن���د هوميرو����س و�س���فوكلي�س 

�ص���افو  ال�ش���اعرة  عن���د  )وحت���ى  ويوربيدي����س 

Sappho( على �أنه���ا انتفاء الفوارق في الخيال 

والعواطف المكثفة المرك���زة. وهذا يذكرنا -�إلى 

حد كب�ي�ر- بما قاله ال�ش���اعر الرومن�س���ي جون 

كيت�س )John Keats )1795-1821 في ر�سالته 

�إلى بنجامين بيلي Benjamin Bailey، الم�ؤرخة 

في 22 ت�شرين �أول 1817، حيث يقول: 

كان، م���ا  �ش���يء  �أي  م���ن  مت�أك���داً  “ل�س���ت 
ع���دا قدا�س���ة عواط���ف القلب وحقيق���ة الخيال 

-م���ا يدركه الخي���ال كجمال يج���ب �أن يكون هو 

الحقيق���ة- �س���واء وجدت من قب���ل �أم لم توجد. 

ولي نف�س الر�أي عن جميع عواطفنا )الأخرى( 

مث���ل الحب. فجميعها في حالة �س���موها ورفعتها 

توج���د الجمال الأ�سا�س���ي والجوه���ري... �آه كم 

�أرغب في حياة الأحا�سي�س ولي�س حياة الأفكار”. 

وم���ن ناحي���ة �أخرى، ف����إن الوحدة الع�ض���وية 

الت���ي يراه���ا لونجاينو����س �أ�سا�س���ية في العم���ل 

الأدبي لي�س���ت وح���دة الجزئيات والعنا�ص���ر في 

الجن�س الأدبي كما ر�آها �أر�سطو، ولكنها اندماج 

العاطفة والخيال �ض���من بنائية نف�س���ية �إن�سانية 

تحلق بالقارئ والم�ستمع في �آفاق الن�شوة والروعة 

الدائمة. ولهذا ال�سبب اعتبر لونجاينو�س �أن كل 

ما ي�سمو بالنف�س ب�شكل م�ؤقت رفعة زائفة. 
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�أم���ا الرفعة الحقيقية، المتولدة من الاندماج 

ب�ي�ن الخي���ال والعاطف���ة، فتعطي النف����س غذاءً 

جمالي���اً دائم���اً غ�ي�ر زائ���ل، وه���ي “ن�ش���وة من 

الم�س���تحيل مقاومته���ا تر�س���خ في الذاكرة بحيث 

تترك مادةً لتطورات جديدة”. وهذا هو ال�سبب 

ال���ذي �أدى �إلى ت�أكيد لونجاينو�س على الأعمال 

الزم���ن” حي���ث  “امتح���ان  الت���ي نجح���ت في 

بقيت را�س���خة في الذاك���رة والوجدان الجمعي. 

�إن لونجاينو����س يكت���ب هن���ا بحما����س وعاطفة 

ع���ن الأدب ال�س���امي مبين���اً ت�أثيراته النف�س���ية 

والعاطفية، وهذا، ح�س���ب ما �أعتقد، يُعَدُّ دفاعاً 

عن الأدب الرفيع ولي�س تو�ض���يحاً له فح�س���ب. 

ون�س���تطيع �أن ن�س���تنتج من هذا �أن لونجاينو�س 

يعدُّ تجاوب القارئ وال�سامع واندماجه العاطفي 

م���ع العمل الفني �أح���د الأركان الأ�سا�س���ية التي 

تميز الأدب عن غيره من الن�ش���اطات الإن�سانية 

الأخ���رى مث���ل العل���وم الاجتماعي���ة �أو العل���وم 

الأ�سا�سية والتطبيقية. 

�إن تركيز لونجاينو�س على ن�ص���و�ص بذاتها 

ي�س���بق م���ا قال���ه ال�ش���اعر والناق���د الفكت���وري 

 Matthew  )1822-1888( �أرنول���د  ماثي���و 

Arnold عن �ض���رورة وجود »مج�س���ات ذوقية« 

touchstones يتم في �ضوئها تذوق الأدب. لقد 

�أ�س���هب لونجاينو�س في اقتبا�س �أ�سطر وفقرات 

)وحتى كلم���ات في بع�ض الأحي���ان( من �أعمال 

ال�ش���اعر هوميرو�س و�أعمال غيره من ال�ش���عراء 

والكت���اب، وجعله���ا �أمثلةً و�ش���واهد على عظمة 

الأدب و�سموه. ولم يكتف ب�إيراد هذه الن�صو�ص 

فح�س���ب، ولكنه حللها بحما�سة المتذوق العا�شق 

للف���ن والجم���ال، وب�ي�ن مواط���ن الرفع���ة فيه���ا 

وقارنه���ا مع ن�ص���و�ص �أقل منها به���اء لكي يقف 

القارئ بالدليل والمثال على ال�س���امي من الأدب 

وعلى نقي�ضه كذلك. �إن قارئ عمل لونجاينو�س 

يلم����س بين الأ�س���طر ناق���داً انطباعي���اً مرهفاً، 

يقتب�س ن�صو�ص���اً ويدعو القارئ �إلى �أن ي�شاركه 

متع���ة تذوقها. وهكذا تتو�س���ع دائ���رة الانغما�س 

العاطفي والخيالي لت�ش���مل القارئ الذي يدخل 

بدوره �إلى عالم جمالي م���ا كان ب�إمكانه �إدراك 

مكنوناته و�س���حره دون م�س���اعدة لونجاينو�س. 

ف�ل�ا عجب �إذن �أن نجد �شخ�ص���اً بمكانة ورفعة 

�أدوارد جيبون Edward Gibbon يقول الآتي: 

عم���ل  ق���ر�أ  �أن  �إلى  )�أي  الآن  “حت���ى 
لونجاينو����س النقدي ه���ذا( كنت عل���ى معرفة 

بطريقت�ي�ن اثنتين لنقد فق���رة جميلة: الطريقة 

الأولى، هي �أن تُظهر ع���ن طريق تحليل الفقرة 

وت�ش���ريحها، الجماليات الخا�ص���ة بها ومن �أين 

�أت���ت ه���ذه الجماليات؛ �أم���ا الطريق���ة الثانية، 

المدي���ح  �أو  ال�ص���امت  التعج���ب  عل���ى  فتعتم���د 

والإط���راء العام الذي لا يترك �أث���راً وراءه. �أما 

الآن فق���د دلني لونجاينو�س عل���ى طريق ثالث، 

فهو يطلعن���ي )�أي لونجاينو����س( على عواطفه 

عند قراءة الن�ص، ويو�ص���ل )ه���ذه العواطف( 

لي بحما����س وق���وة تطبعها في وجداني. و�أ�ش���ك 

الآن في معرف���ة م���ن هو الرفيع وال�س���امي، �أهي 

الافتتاحية
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معارك الآلهة في )�أعم���ال( هوميرو�س )�أي ما 

يقتب�س���ه لونجاينو�س من ن�ص���و�ص( �أم مناجاة 

لونجاينو����س )المق�ص���ود عم���ل لونجاينو�س في 

التميز الأدبي(”. 

نعم، �إن ت�أثير عمل لونجاينو�س النقدي كان 

حا�س���ماً وكبيراً في تغيير طريقة ت���ذوق الن�ص 

الأدبي و�أ�سلوبه والحكم عليه. لقد وّىل الزمان 

ال���ذي كان ينظ���ر في���ه �إلى الخي���ال والم�ش���اعر 

والعاطفة نظرة دوني���ة باعتبارها نتاجاً جزئياً 

دوني���اً م���ن الطبيع���ة الب�ش���رية. ولعلن���ا كذلك 

ن�ستطيع �أن نعدّ لونجاينو�س �أول ناقد في مجال 

الأدب المقارن، فالن�ص���و�ص التي يقتب�سها تدل 

على معرفته بالآداب اليونانية والرومانية وحتى 

العبرية )حيث يقتب�س من �سفر التكوين(. 

و�إ�ض���افةً �إلى ه���ذا كل���ه وزيادة علي���ه، ف�إن 

ع���الم لونجاينو����س �ش���بيه �إلى ح���د كبير بعالم 

الن�ص���ف الث���اني م���ن الق���رن الثام���ن ع�ش���ر، 

وهي ف�ت�رة جمعت ب�ي�ن الأف���كار الكلا�س���يكية 

الت���ي رك���زت على الفن ك�ص���نعة ومه���ارة وبين 

ال���روح الرومان�س���ية الت���ي قدر لها �أن ت�س���يطر 

على ال�س���احة الأدبية والنقدية في �أوائل القرن 

التا�سع ع�شر. لقد �أدرك لونجاينو�س �أن هنالك 

عالم�ي�ن: ع���الم العبقريات العظيم���ة التي تحلق 

بعي���داً عن المحددات والقي���ود، وعالم المهارات 

المكت�س���بة الذي ي�ص���قل �إنت���اج العبقريات هذه 

ويهذبه ويزيده �ألقاً ورفعة. وقد ر�أى �أنه بالجمع 

بين الاثنين يتحقق التميز الأدبي الذي ي�ض���من 

للقادرين عليه مكاناً في �سجل الخالدين. 
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لق���د فت���ح �أب���و عل���ي الفار�س���ي )ت 377هـ( 

في كتاب���ه »الإي�ض���اح«، ال���ذي �ش���رحه �أب���و بك���ر 

عبدالقاه���ر الجرج���اني )ت 471ه���ـ( في كتاب 

�س���مّاه »المقت�صد في �شرح الإي�ضاح«، بابًا بعنوان 

: »معنى العَدْل �أن 
)1(

فه بقول���ه »باب العَدْل« وعرَّ

تري���د لفظً���ا فتعدِل ع���ن اللفظ ال���ذي تريد �إلى 

�آخر، ومو�ض���عُ النقلِ في���ه �أن الم�س���موع يُلْفَظُ به 

والمراد به غيره«، ولم يقت�صد الجرجاني في �شرح 

هذا التعريف؛ مع �أن عنوان �ش���رحه المقت�ص���د، 

: »�أعلم �أن الع���دل �أن تذكر لفظًا وتريد 
)2(

فق���ال

غ�ي�ره نحو �أن نق���ول: عمر، والمق�ص���ود عامر... 

ف���دلَّ عمر على الم�س���مى، وعلى عام���ر الذي هو 

الأ�ص���ل.. ويق�ص���د بالنق���ل العدول عن الأ�ص���ل 

والخ���روج ع���ن الأوليّة« و�أظنه يق�ص���د بالخروج 

عن الأوليّة، التمكن في الإعراب، فعامر الأ�ص���ل 

فيه �أنه م�ص���روف متمكنٌ في �إعرابه مع �أنه علَم 

ولم يجتم���ع ل���ه �س���بب �آخر يمنعه من ال�ص���رف 

بينما عمر المعدولة ممنوعة من ال�صرف ب�سبب 

العدل مع العَلَمية طبعًا.

وما جاء م���ن الأعلام عل���ى وزن فُعَل معدولًا 

ع���ن فاعل كثير، نذكر منها على �س���بيل المثال لا 

الح�صر نحو: 

ر، وجُمَح، وقُثَمَ ... �إلخ.  زُفَرَ، وزُحَل، ومُ�ضَ

وبع���د معرفة معن���ى العَ���دْل و�أمثلته مما كان 

عل���ى وزن فُعَل م���ن الأعلام مع���دولًا عن فاعل. 

نتَقلُ �إلى الحديث عن المعدول على وزن »فَعَالِ«؛ 
َ
�أ

فف���ي باب »م���ا كان م���ن الأ�س���ماء المعدولة على 

���رُب  فَعَالِ« في »المقت�ض���ب« ذكر المبرد �أربعة �أ�ضْ

: »و�أما ما كان معدولًا فمجراه واحد في 
)3(

بقول���ه

الع���دل، و�إن اختلفت �أنواعه: فم���ن ذلك ما يقع 

في معن���ى الفعل نحو قولك: حذارِ يا فتى، ونَظارِ 

يا فتى، ومعناه اح���ذَر وانظُر، فهذا نوع..«؛ وهو 

مو�ضوع هذه الورقة على �أن يكون للأنواع الثلاثة 

الأخرى ورقة �أخرى. 

وق���د وق���ع خلاف ب�ي�ن �س���يبويه )ت 180هـ( 

والمبرد )ت 285هـ( في الأ�ص���ل المعدول عنه �إلى 

 »�أن فَعالِ جائزة من كل 
)4(

فَعالِ؛ �إذ يرى �سيبويه

ما كان عل���ى بناء فَعَل �أو فَعُ���ل �أو فَعِل، ولا يجوز 

المعدول على صيغة
 فَعَالِ بمعنى الأمر 

* �أ�ستاذ اللغويات العربية – الجامعة الها�شمية )�سابقًا(

عبدالكريم مجاهد مرداوي*
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فْعَلت؛ لأنا لم ن�س���معه من بن���ات الأربعة.. 
َ
م���ن �أ

�س���ابق  �آخ���ر  مو�ض���ع  وفي  افْعَ���ل..«  معن���اه  لأن 

: »فالحد في جميع هذا )يق�ص���د �أمثلته 
)5(

يقول

ه....  عل���ى فَعَ���ال( افْعَل ولكن���ه معدول عن ح���دِّ

فهذا كله معدول عن وجهه و�أ�ص���له فجعلوا �آخره 

ك�آخر م���ا كان للفعل؛ لأنه معدول عن �أ�ص���له... 

و�إنما ك�س���روا فَعَالِ ها هنا؛ لأنهم �ش���بهوها بها 

في الفعل« ويق�ص���د طبعًا الفِعْل )اِفْعَل(، �أي فعل 

الأم���ر الذي يك���ون مبنيًا، وق���د �أح�س���نَ و�أجملَ 

تو�ضيحًا لر�أي 
 )6(

�صاحبُ �شذور الذهب حين قال

�س���يبويه في ر�أيي: »ويجوز قيا�سً���ا مطردًا �ص���وغ 

فَعَ���ال.. الدال على الأمر مم���ا اجتمع فيه ثلاثة 

�ش���روط وهي �أن يكون: فعلًا، ثلاثيًا، تامًا« وهي 

�أ�شبه با�ش���تقاق �أفعال التعجب وا�سم التف�ضيل، 

�أي لا يجوز بناء فَعَالِ مما لا فِعْل له، ولا من غير 

الثلاثي نح���و دحرج، ولا من الأفعال الناق�ص���ة 

ككان و�أخواته���ا والجام���دة كلي����س. وي�ؤيد ذلك 

ال�شيخ خالد الأزهري )ت 905هـ( في كتابه �شرح 

 على �أن بناء 
)7(

الت�ص���ريح على التو�ض���يح بقوله

فَع���الِ من الفعل: »ون���زال بالنون والزاي والبناء 

على الك�س���ر بمعن���ى اِنْ���زِل وبابه، وه���و منقا�س 

في كل فع���ل ثلاثي تام مت�ص���رف، ولا يَنْقَا�س في 

غيره..« وقول ال�شيخ: »مت�صرف« غير دقيق؛ لأن 

كان و�أخواتها مت�صرفات عدا لي�س فهي ناق�صة 

وغير تامّة ولا يبنى منها فَعَالِ لأنها جامدة. 

: »�أما ما كان 
)8(

و�أما المبرد في المقت�ضب فيقول

في معنى الأمر ف�إنما كان حقّه �أن يكون موقوفًا؛ 

لأنه معدول عن م�ص���در فِعْل موقوف مو�ضوع في 

مو�ض���عه، ف�إنما مجازُه مجازُ الم�ص���ادر، �إّال �أنها 

الم�صادر التي ي�ؤمر بها نحو: �ضربًا زيدًا... ونحو 

قوله: 

.
)9(

تراكِها من �إِبل تراكِها«

�إنما المعنى: »اتركها �إّال �أنه ا�سم م�ؤنث موقوف 

الآخر محرك بالك�سر لالتقاء ال�ساكنين«. 

يق�ص���د بكلم���ة موق���وف الآخر �أن���ه مبني في 

الأ�ص���ل عل���ى ال�س���كون ولكن���ه بُنِ���ي على 

الك�س���ر لاجتماع ال�س���اكنين يق�صد 

الأل���ف، و�س���كون الآخر، 

التخل����ص  في  والأ�ص���ل 

من ال�ساكنين بالك�سرة. 
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وم���ا ورد في الكام���ل ي�ؤكد ويو�ض���ح بالأمثلة 

 :
)10(

وال�ش���واهد م���ا ج���اء في المقت�ض���ب بقول���ه

»فما لا يكون �إلا معرفة مك�س���ورًا ما كان ا�س���مًا 

للفعل نحو: نَزَالِ يا فتى، ومعناه انْزِلْ، وكذلك: 

تَ���راكِ زي���دًا، �أي: اترك���ه؛ فهما مع���دولان عن 

المتارك���ة والمنازلة..« �أي تَ���راكِ ونَزالِ معدولان 

ع���ن الم�ص���درين: المتارك���ة والمنازل���ة، واجتمع 

 وهي: 
)11(

بال�ش���واهد التي ا�س���تدلّ بها �س���يبويه

تَراكِها من �إبل تَراكِها... 

قال �أبو النجم: حذارِ من �أرحامنا حَذارِ. 

وقال ر�ؤبة: نَظارِ كي �أركبها نَظارِ. 

ويقال نَزالِ، �أي انْزِل وقال زهير: 

�إذا �أن��������ت  رعِ  ال������������دِّ ح�������ش���وُ  ول�����نِ�����عْ�����مَ 
 

ع�����رِ ال�����ذُّ نَ������������زالِ ولُ����������جَّ في  دُعِ�������ي�������تْ 

الأ�س���تــراباذي )ت  الر�ض���ــي  �أنّ  ويبــ���دو لي 

د ب�ي�ن الر�أيين؛  686ه���ـ( في �ش���رح الكافية متردِّ

فت���ارة ينظر لر�أي �س���يبويه ب�إيجابي���ة فهو الر�أي 

 الذي 
)12(

الغال���ب ل���دى النح���اة على ح���د قول���ه

ق���د يُفْهَم منه �أنه يق�ص���د البرهنة على �ص���حته: 

»واعل���م �أن مذهب النحاة �أن فَع���الِ هذه معدولة 

ع���ن الأم���ر الفعل���ي للمبالغ���ة، وه���ذه ال�ص���يغة 

ال وفَعُ���ول مبالغة فاعل«.  للمبالغ���ة في الأمر كفعَّ

وت���ارة �أخ���رى ينظر �إلي���ه نظرة �س���لبية ويبرهن 

على عدم �ص���حة هذا الر�أي، بل ينق�ض���ه وي�سلبه 

: »والذي �أرى �أن كون �أ�س���ماء 
)13(

�ش���رعيته بقوله

الأفع���ال معدول���ة عن �ألفاظ الفعل �ش���يء لا دليل 

لهم عليه، الأ�ص���ل في كل معدول عن �ش���يء �أن لا 

يخ���رج عن نوع المع���دول عنه �أخذًا من ا�س���تقراء 

كلامهم فكيف خ���رج الفعل بالعدل م���ن الفعلية 

�إلى الا�س���مية«. ويبدو ه���ذا ال���كلام، لأوّل وهلة، 

�أنه يوافق المبرد في �أن يكون فَعَالِ، بو�ص���فها ا�سم 

المعدول على صيغة فَعَالِ بمعنى الأمر 
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فعل، معدولة عن الم�ص���در الذي هو ا�س���م معنى؛ 

ده، ولا  ولكنه في الحقيقة ينق�ض ر�أي �سيبويه ويفنِّ

يبره���ن بالدليل على �ص���حة ر�أي المبرد. و�أرى �أن 

ال�شيخ الر�ض���ي لم يكن دقيقًا في و�صفه �أن الفعل 

بالع���دل قد خرج م���ن الفعلية �إلى الا�س���مية؛ لأن 

فَعَالِ في الت�ص���نيف ال�ص���رفي هنا لي�س���ت ا�سمًا؛ 

فتعامل معاملة الأ�س���ماء، ولي�س���ت فعلًا، فتعامل 

معاملة الأفعال، و�إنما �أ�ص���بحت جن�سً���ا ثالثًا هو 

ا�سم الفعل، وهو الا�سم الذي ارت�ضاه النحاة؛ �أي 

جمعت بين النوعين في�ص���ح �أن تكون معدولة عن 

واحد منهما �أو م�شتقة من واحد منهما، ب�شروط 

�أ�ش���به ب�شروط ا�شتقاق ا�سم التف�ضيل وهو منطق 

لغ���وي يمكن الأخذ به قيا�سً���ا على الخلاف الذي 

ن��شأ بين الب�صريين والكوفيين في �أ�صل الم�شتقات، 

�أه���و الم�ص���در كما ه���و في مذهب الب�ص���ريين �أم 

هو الفع���ل كما هو في مذهب الكوفيين؟! في�ص���ح 

�أن نق���ول �إن »نَزالِ« م�ش���تقة من الفعل انْزِل لأنها 

بمعناه، وهو �أقرب �إلى مذهب الكوفيين في �أ�ص���ل 

الم�شتقات؛ فيكون �سيبويه قد اقترب من مذهبهم. 

وي�ص���ح �أن يق���ال �إنها م�ش���تقة من الم�ص���در 

المنازل���ة �أو م���ن الن���زول وه���و �أق���رب �إلى ر�أي 

الب�ص���ريين؛ وعلي���ه لم يغ���ادر الم�ب�رد مذه���ب 

الب�صريين في الا�شتقاق. 

و�إذا انتقل���تُ م���ن الدر����س ال�ص���رفي )وه���و 

الا�شتقاق( �إلى الدر�س النحوي، �أي �إلى الوظائف 

النحوية التي ت�ؤديها فَعالِ، كالأفعال، والم�صادر، 

ف�إن نَزالِ �أو تَراكِ وغيرهما من �أ�سماء الأفعال، 

مم���ا على وزن فَعالِ، ت�أخذ فاعلًا وهو ال�ض���مير 

الم�س���تتر وجوبً���ا، ومفعولًا ب���ه وهو اله���اء، مثلًا 

في تراكِه���ا: فه���ي عامل���ة نحويًا مثل فع���ل الأمر 

المخاطب به المفرد فيكون فاعله �ضميًرا م�ستتًرا 

وجوبً���ا، والم�ص���در في مث���ل: �ض���ربًا زي���دًا، �أخذ 

فاعلًا م�س���تتًرا ومفعولًا به هو زيد. والخلا�ص���ة 

التي يمكن الخروج بها: هي �أن الخلاف الفكري 

بين �س���يبويه والمبرد ومن تبعهما ريا�ض���ة ذهنية 

نظرية؛ لا يترتب عليها �آثار عملية تبطل التعامل 

م���ع �ص���يغة فَعالِ على �أنها ا�س���م فع���ل �أمر. وقد 

يخط���ر في الب���ال �أن يُق���ال: �إنه ما دام���ت فَعالِ 

المعدولة ت�ؤدي المعنى نف�س���ه الذي ت�ؤديه ال�صيغة 

المع���دول عنه���ا، وه���و الأمر فم���ا حاجتن���ا، وما 

غر�ض العربي من ال�ص���يغة المعدولة؟! والجواب 

على ذلك عند �سيبويه الذي يرى �أن �صيغة فَعال 

بو�صفها ا�سم فعل �أقوى في �أداء معنى الأمر من 

 »فينبغي لفَعالِ 
)14(

�صيغة الفعل �إذ يقول في كتابه

الت���ي هي معدولة عن افْعَ���ل �أن تكون بمنزلته بل 

هي �أقوى؛ وذلك �أن فَعالِ ا�س���م للفعل ف�إذا نقلته 

�إلى الا�س���م نقلته �إلى �شيء هو مثله، والفعلُ �إذا 

نقلته �إلى الا�سم نقلته �إلى �شيء هو منه �أبعد في 

�أداء المعنى«. 

وينق���ل ال�س�ي�رافي )ت 368ه���ـ( في �ش���رحه 

للكتاب ما قاله �أبو �إ�سحاق الزجاج )ت311هـ( 

 .
)15(

من �أن »باب فَعالِ في الأمر يراد به التوكيد«
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و�أما الر�ض���ي في �شرح الكافية في�ؤكد هذا المعنى 

بقول���ه: »واعلم �أن مذهب النح���اة �أن فَعالِ هذه 

معدول���ة ع���ن الأم���ر الفعل���ي للمبالغ���ة، وه���ذه 

ال وفعول مبالغة  ال�ص���يغة للمبالغة في الأمر كفعَّ

فاع���ل«، �أي ي���رى �أن العَدْل ج���اء لغر�ض المبالغة 

ال  �أ�س���وة ب�ص���يغ المبالغة المعروفة في اللغ���ة كفعَّ

وفعول، وغيرهما. و�أرى بدوري �أن هذه ال�صيغة 

المعدولة تقع في �سياق �إمكانيات اللغة الا�شتقاقية 

التي تغطي المعاني وم���ا يلزمها من قوة وتوكيد، 

مما قد يحتاجه المتكلم. 

بعد ه���ذا التق���ديم النظ���ري ل�ص���يغة فَعالٍ، 

�ص���ار من ال�ض���روري بم���كان جمع م���ا ورد على 

في  الع���رب  ا�س���تعمالات  م���ن  ال�ص���يغة  ه���ذه 

حياتهم و�أدبهم في معج���م مع معانيها ودلالاتها 

وم�ص���ادرها و�ش���واهدها؛ وهو �أم���ر يحتاج �إلى 

وقت وجهد، وورقة �أخرى �إن �شاء الله. 

 الهوام�ش
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ومثالها: )نزالِ، وتراكِ( وهي قيا�س عند 
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* طالب دكتوراة / المغرب

الاقتراض اللغوي ودوره في تنوع معجم
 اللغة العربية واللهجة المغربية

محمد كحلون*

ملخ�ص البحث

مقدمة

الاقترا�ض اللغوي �أو تلاقح اللغات: هو علم لا بد �أن يحظى بالدرا�سة الكافية، لما له 

من �أهمية في تبيان كيفية تكوّن بع�ض الكلمات في معاجم بع�ض اللغات، والأ�سباب التي 

�أدّت لذلك، واللغة العربية ا�ستفادت كثيراً من لغات عديدة، واقتر�ضت منها مفردات 

وم�صطلحات �ساعدت في غناء ر�صيدها المعرفي والمعجمي.

اللغة،  التنوع في  الل�سانيات الاجتماعية تف�سير ظاهرة  �أهم اهتمامات  �إن من 

حيث �إنها تدر�س كيفية ح�صول التحول عن طريق العلاقات بين اللغات المتعددة، وما 

يطر�أ على بنية اللغة من ت�أثير على م�ستويات عديدة، وهذا ما ي�ساعد عليه الاقترا�ض 

ا�ستغلاله  يمكن  ما  وهذا  اللغات،  بين  والألفاظ  الكلمات  تبادل  �إلى  �إ�ضافة  اللغوي، 

و�أخرى  لغة  الم�شتركة بين  الكلمات  �إبراز  يتم  اللغات، بحيث  تعليم  والاعتماد عليه في 

وت�شابهها في النطق وطريقة التلفظ بها؛ ما يعني خلق تناغم �صوتي يب�سط عملية التعلم 

عند المتعلمين.

الل�سانيات  كانت  و�إذا  للغة،  الاجتماعي  المنحى  �إلى  �أ�شار  قد  �سو�سير  دي  كان  و�إذا 

التوليدية التحويلية مع ت�شوم�سكي قد �أكدت �أهمية القدرة والإنجاز لدى الم�ستمع المثالي، 

در�ست  حيث  اللغة،  في  التنوع  ظاهرة  بتف�سير  اهتمت  قد  الاجتماعية  الل�سانيات  ف�إن 

كيف يح�صل التحول عن طريق العلاقات بين اللغات المتعددة وما يطر�أ على بنية اللغة 

من ت�أثير على م�ستويات عديدة. فما معنى الاقترا�ض اللغوي لغة وا�صطلاحاً؟ وما هو 

الت�صور العربي والغربي للاقترا�ض اللغوي؟ وما هي �أ�سبابه و�أنواعه؟ وما مظاهره في 

اللغة العربية والدارجة المغربية؟

الاقتراض اللغوي ودوره في تنوع معجم  اللغة العربية واللهجة المغربية
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 المبحث الأول: تعاريف ومفاهيم 

11 تعاريف.

الاقترا����ض لغ���ة: يرى ابن منظور في ل�س���ان 

الع���رب �أن الاقترا�ض من »فع���ل قر�ض، والقر�ض 

بفتح القاف وك�س���رها، هو ما يتج���ازى به النا�س 

بينهم، ويتقا�ض���ونه، جمعه قرو�ض، وما �أ�س���لفته 

، �أما الزمخ�شري في 
)1(

من �إح�س���ان ومن �إ�س���اءة«

�أ�س���ا�س البلاغ���ة ف�ي�رى �أن الاقترا����ض: »قر�ض؛ 

فع���ل ثلاثي يحمل في طياته القطع والأخذ، قر�ض 

الطف���ل الثوب �أي قطع���ه، والبع�ي�ر يقر�ض جرته 

بم�ض���غها، وا�ستقر�ض���ته فا�ستقر�ضني واقتر�ضت 

 .
)2(

منه �أي ا�ستلفت منه«

• ا�صطلاحاً: الاقترا�ض ظاهرة من الظواهر 
اللغوية )كالا�شتقاق – النحت – القيا�س...( لا 

وهاته  اللغات،  من  لغة  عنها  ت�ستغني  �أن  يمكن 

الظاهرة تحدث بفعل الاحتكاك بين ال�شعوب في 

والاقت�صادية  ال�سيا�سية  منها:  الميادين  مختلف 

واللغوية، ويراد بها �إدخال عنا�صر لغوية من لغة 

�أن  ويمكن  م�ستقلة،  �أخرى  لغة  �إلى  ما،  لهجة  �أو 

تكون هذه العنا�صر �أ�صواتاً �أو كلمات �أو �صيغاً.

22 مفاهيم وت�صورات.

	 الاقترا�ض اللغ���وي في الت�صورين العربي

والغربي:

تتبعن���ا م�ص���طلح  �إذا  العرب����ي:  الت�����صور   •
الع���رب  والنح���اة  اللغوي�ي�ن  عن���د  الاقترا����ض 

)1( ابن منظور، ل�سان العرب.

)2( الزمخ�شري، �أ�سا�س البلاغة.

القدام���ى ف�إنن���ا نج���د �س���يبويه ي�ص���طلح عليه بـ 

»�إعراب«.

�أم���ا الجوه���ري في ال�ص���حاح فيطل���ق علي���ه 

م�ص���طلح »تعري���ب« و�آخ���رون ي�ص���طلحون عليه 

بـ«المعرب« ومنهم من �سماه بـ«المولد«.

نلاحظ �أن هذا الاختلاف في الم�صطلح نجده 

كذلك عند المحدثين من العرب، فجرجي زيدان 

ي�ص���طلح عليه »بالأعجمي« وهو »ما خالط اللغة 

من الألفاظ والتراكيب الأعجمية، بعد انق�ض���اء 

دول���ة الع���رب وانق�ض���اء المل���ك �إلى ال�س�ل�اطين 

)3(

والأمراء والفر�س.«

�أما عبا�س محمود العقاد في�س���تعمل م�صطلح 

الدخي���ل �إذ يقول: »هو �ألف���اظ داخلت لغة العرب 

من كلام الأمم التي خالطتها فتفوهت بها العرب 

على مناهجها لت���دل في العبارة على ما لي�س من 

.
)4(

م�ألوفها«

)3( جرجي زيدان، اللغة العربية كائن حي، �ص98.

)4( العقاد، عبا�س محمود، تاريخ �آداب اللغة العربية، الجزء 1، �ص202.
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ونج���د عبدالقادر الفا�س���ي الفهري دقق في 

هذه الم�س����ألة �ش����أنه �ش����أن �إبراهي���م �أني�س، 

حيث يقول: »ما داخل كلم العرب من �ألفاظ 

�أجنبية قبل الإ�س�ل�ام معرب���اً، �أما ما �أدخله 

المول���دون فق���د �س���ماه )مولداً( وم���ا �أدخله 

 .
)5(

المحدثون بـ)المحدث �أو العامي(« 

بها كلتا اللغتين، »واللغة الم�س���تعيرة لي�س���ت 

مطالبة برد ما اقتر�ض���ته من �ألفاظ اللغات 

، �أم���ا �إبراهي���م �أني�س فيذهب 
)6(

الأخ���رى.«

�إلى �أن بع�ض المحدثين ا�س���تعملوا م�ص���طلح 

الاقترا�ض اللغوي بو�صفه �ضرباً من التجوز 

حيث يقول: »وا�ستعمال لفظ الاقترا�ض لي�س 

�إلا من قبي���ل التجوز �أو مجاراة لا�ص���طلاح 

اللغوي�ي�ن المحدثين، فلي�س اقترا�ض الألفاظ 

اقترا�ض���اً بالمعن���ى الدقي���ق ذل���ك لأن اللغة 

الم�س���تعيرة لا تحرم اللغة الم�س���تعار منها من 

الا�ستفادة من تلك الألفاظ، بل تنتفع«.

• الت�صور الغربي
	)deroy( ت�صور ديروي

لمفه���وم  )دي���روي(  ت�ص���ور  يتح���دد 

الاقترا����ض اللغ���وي م���ن الفه���م ال�سو�س�ي�ري 

الذي يعده مفهوماً ن�س���بياً لا يمك���ن �إدارته �إلا 

داخل ل�س���ان محدد �أي خا�ض���ع لنظام �ص���رفي 

ونح���وي مقع���د، فداخ���ل نظام م���ن العلامات 

الل�س���انية ذات الطبيع���ة الاعتباطية، يمكن �أن 

يقحم عن�صر دخيل في ا�ستعمال معين ومحدد 

)5( الفا�سي الفهري، عبدالقادر، الا�شتقاق والتعريب، �ص68.

)6( �أني�س، �إبراهيم، من �أ�سرار اللغة، �ص110.

�سلفاً، يتعار�ض وكافة العنا�صر ال�سابقة، وهذا 

العن�صر هو لفظ مقتر�ض مخل م�ؤقتاً بالنظام 

اللغوي، وفي الوقت نف�س���ه يعد عاملًا في تطور 

اللغة �آنياً وتاريخياً.

وينظ���ر دي���روي �إلى الألفاظ المقتر�ض���ة 

والألف���اظ الجدي���دة فيع���د المقتر�ض���ة بمثابة 

اللغ���ة  �إلى  ت�ض���اف  جدي���دة(  )�إبداع���ات 

المقتر�ض���ة. والمقتر����ض اللغ���وي ح�س���ب ه���ذا 

الت�ص���ور هو )لف���ظ جديد( يدخ���ل لغة ما في 

زمن محدد اجتماعياً، وي�شير �إلى �أنه لا يمكن 

�أن ت�ص���بح الألفاظ الجديدة مقتر�ضات لغوية 

�إلا �إذا تحقق���ت ا�س���تعمالاتها داخ���ل المجتمع، 

و�أحرز من ذلك ا�ستعمال تزكية عبر الممار�سة 

اللغوية وحينئذ تتبناه اللغة المقتر�ض���ة ويحقق 

هويته داخلها.

	)hougen( ت�صور هوكن

يتو�س���ع نطاق ت�ص���ور )هوكن( للاقترا�ض 

اللغوي في�شمل التداخل كذلك، وقد انطلق بداية 

من رف�ض���ه )الألفاظ المنقول���ة( �أو )المحولة( 

من لغ���ة �إلى �أخرى كونها )مقتر�ض���ات(، كما 

يعد م�ص���طلح اقترا�ض ت�س���مية غ�ي�ر ملائمة 

لعملية )�إدخال( �أو )نقل( �أو )تحويل( �ألفاظ 

م���ن لغة �إلى �أخ���رى، وينعت الأمر بال�ض���بابية 

بالنظر �إلى �أن اللغة المقتر�ضة لي�ست في حاجة 

لموافقة لغة �أخرى لتقر�ضها، فلي�س هناك وعد 

ب�إرجاع )المقتر�ض( �إلى اللغة المقتر�ض منها، 

ويح�س���م هوكن الأمر في احتفاظه بالم�ص���طلح 

نف�سه باعتباره متداولًا.

الاقتراض اللغوي ودوره في تنوع معجم  اللغة العربية واللهجة المغربية
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وقد و�سع هوكن م�ص���طلح )الاقترا�ض 

اللغوي( لي�ش���مل ظاه���رة الت�أثير والت�أثر بين 

اللغ���ات ف�س���اق بذلك مفه���وم )الا�س���تعارة 

اللغوية( و)الاقتبا�س اللغوي( و�ض���مهما �إلى 

مفهوم���ي »التداخ���ل والتوليد« وا�س���تثمر كل 

ذلك �ضمن الاقترا�ض اللغوي.

نلاح���ظ �إذن بع����ض التو�س���ع في الر�ؤية 

ب�ي�ن ديروي وهوك���ن، بحيث يكم���ل �أحدهما 

الآخر في ت�صوره لمفهوم الاقترا�ض اللغوي.

المبحث الثاني: �أنواع الاقترا�ض اللغوي 

تع���ددت التق�س���يمات الت���ي قدم���ت من لدن 

الدار�سين للغة في تحديد �أنواع الاقترا�ض اللغوي، 

الأول  نموذج�ي�ن:  المح���ور  ه���ذا  في  و�س���نعر�ض 

لإبراهيم �أني�س والثاني لعبدالعزيز المطاد.

11 النموذج الأول: �إبراهيم �أني�س.

1 – 1 – اقترا�ض الأ�صوات 

�أك���د �إبراهي���م �أني����س �أن ه���ذا الن���وع م���ن 

الاقترا����ض ما ي���زال محل خلاف، ف�أ�ص���حاب 

النظري���ة الطبقية الت���ي تقول ب����أن اللغة حين 

تحل بيئة من البيئات وت�س���تقر فيها ت�أخذ 

�ش���كلًا جدي���داً ي�س���تمد ج���ذوره مما 

�س���بقها م���ن لغات في نف����س البيئة 

ولا �س���يما م���ن حي���ث الأ�ص���وات، 

كم���ا هو حال اللغ���ة الرومانية التي 

ا�ستقرت في بلاد الغال )فرن�سا 

القديم���ة(. وحلت محل 

اللغة الكِلتية التي كانت 

�سائدة فيها، والدليل �أن 

الرومانية �أخذت �ش���كلًا �صوتياً جديداً يتجلى 

في اختلاف الفرن�سية عن �شقيقتيها الإ�سبانية 

والإيطالية.

يظهر هذا الأمر من خلال ظاهرة المماثلة 

مثل �أ�سطوانة �أ�ص���لها من الفار�سية )�أ�ستود( 

تحول���ت )ت( �إلى )ط( لتماثل الهمزة والواو 

والنون في الجهر.	

1 – 2 – اقترا�ض الأ�ساليب

ت�أثر نظام الجملة في الع�صر الحديث �إلى 

حد ما ببع�ض الأ�س���اليب الأجنبية خا�صة عند 

بع�ض الكتاب الذين ت�ـــأثروا بالثقافة الأوربية 

كالعق���اد وطه ح�س�ي�ن، فا�س���تعملوا �أ�س���اليب 

مث���ل »كم هو جميل �أن ن���رى، كثير جداً وجداً 

، كما تم ه���ذا النوع م���ن الاقترا�ض 
)7(

كث�ي�ر«

ع���ن طريق الترجمة مثلما نراه في الأ�س���اليب 

ال�صحفية وبع�ض الأ�س���ـــــــاليب الأدبيــــة مثل 

»ذر الرم���اد في العي���ون، يك�س���ب خب���زه بعرق 

)8(

جبينه....«

)7( �أني�س، �إبراهيم، من �أ�سرار اللغة العربية، �ص113. 

)8( نف�سه، �ص116.
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1 – 3 – اقترا�ض الألفاظ 

وهو الهدف الأ�سا�س���ي م���ن الاقترا�ض عموماً 

لإجم���اع علماء اللغ���ة عليه، وقد �ص���نف �إبراهيم 

�أني�س الألفاظ الم�ستعارة �إلى �صنفين:

ا�ستعارة دعت �إليها ال�ضرورة الملحة: --

•	 الألفاظ التي لها علاقة ببيئة معينة مثل:

)Tea( �أخ���ذت من اللغة ال�ص���ينية لما انت�ش���ر 

�شرب ال�شاي في �أوربا.

)Coffee( من العربي���ة و )chocolate( من 

المك�سيكية التي ا�شتهرت بزراعة حبوب الكاكاو.

- الألفاظ الثقافية:	

وهي الألفاظ التي تقتب�س���ها �أمة �أقل ثقافة من 

�أمة �أخرى، فقد اقتب�س���ت اللغة الأوروبية في وقت 

�س���ابق الم�صطلحات العلمية من اللغة العربية مثل 

.)zero( و�صفر )alcohol( الكحول

•	 ا�ستعارة للرغبة في الافتخار:

يعي�ش اللفظ الم�ستعار في هذه الحالة �إلى جانب 

اللفظ الأ�ص���يل حين���اً من الدهر ث���م يندثر، مثل 

كلمة الحرير الذي ا�ستعمل �إلى جانبها الإ�ستبرق 

والديب���اج، وكذلك »كلمة )library( التي �ص���ار 

.
)9(

»)book-board( يعبر عنها بكلمة

22 النموذج الثاني: عبدالعزيز المطاد.

يق�سم الاقترا�ض اللغوي �إلى ق�سمين هما:

1.2 ـ الاقترا�ض الداخلي: 

)9( نف�سه، �ص117.

وه���و الذي يتم داخل اللغ���ة الواحدة، ويتم �إما 

باقترا����ض المعج���م الخا����ص لوحدات���ه المعجمية 

م���ن المعج���م الع���ام، �أو باقترا�ض اللغة الخا�ص���ة 

لوحداته���ا المعجمية م���ن لغة خا�ص���ة �أخرى ويتم 

عن طريق المجاز كقولن���ا: »له عليه يد لا تنكر« �أو 

عن طريق الا�س���تعارة كا�ستعارة كلمة »قطار« من 

المفهوم القديم الذي يدل على القافلة.

 2.2 ـ  الاقترا�ض الخارجي:

»وهو الذي يتم من الداخل �إلى الخارج �أي من 

داخل الع�شيرة اللغوية �إلى خارجها �أو العك�س وهو 

)10(

ما يعرف بالدخيل والمعرب«

الدخي���ل: وه���و كل لفظ �أجنب���ي انتقل من لغة 

�إلى �أخرى �سواء طر�أ عليه تغيير في �شكله �أو معناه 

�أو لم يط���ر�أ عليه �ش���يء من ذلك، »كلفظ �س���راط 

»startum« م���ن اللاتينية، و�إبري���ز »�إيريز« من 

، وكذلك كلمات �شكولاط، �سكرتير، 
)11(

الفار�سية«

ا�ستوديو، ديكور، تليفون، تلفاز....

•	 المع���رب: »ه���و �إخ�ض���اع اللف���ظ الأعجم���ي 

، وق���د يت���م 
)12(

لط���رق �ص���ياغة العربي���ة«

ا�س���تبدال الم�ص���طلحـات الأجنبية ب�أخرى 

عربية من قبيل )دياكروني���ة/ الزمانية( 

و)ال�س���انكرونية/ الآني���ة( و)الفونيتيك/

نماذج  العربي،  للم�صطلح  ال�صوري  التوليد  عبدالعزيز،  المطاد،   )10(

تطبيقية، �ص272.

)11( نف�سه، �ص273.

العدد  �آفاق  التعريب، مجلة  م��سألة  مقدمات في  الدين،  نور  بنياجي،    )12(

70-71، �ص231.

الاقتراض اللغوي ودوره في تنوع معجم  اللغة العربية واللهجة المغربية
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علم الأ�صوات( فت�صير كلمات �أ�صيلة.

•	 من خ�ل�ال ما �س���بق ن�ست�ش���ف �أن كلًا من 

الاقترا����ض  ظاه���رة  تن���اولا  الت�ص���نيفين 

باعتبارها ظاهرة م�ش�ت�ركة ب�ي�ن اللغات، 

تمت����ص به���ا لغ���ة م���ا �ألفاظ���اً وتعب�ي�رات 

و�أ�صواتاً وقواعد، وهذا ما يعززه �إبراهيم 

لظاه���رة  �أن  �إلى  يذه���ب  حينم���ا  �أني����س 

الاقترا�ض نواحيَ متعددة و�آثاراً مت�ش���عبة، 

�إلا �أننا نج���د �أن عبدالعزي���ز المطاد ي�ؤكد 

حت���ى داخل اللغة الواح���دة بالاعتماد على 

الا�س���تعارة والمجاز وهو ما �أدرجه في �إطار 

التوليد الدلالي للم�صطلح.

الم�سبب���ة  العوام���ل  الثال���ث:  المبح���ث 

للاقترا�ض اللغوي

كما �سبق �أن �أ�شرنا، يعد الاقترا�ض اللغوي بين 

اللغات الإن�سانية �أمراً طبيعياً، ودليلًا على حيوية 

اللغ���ات وتطورها، فلا ت���كاد توجد لغة من اللغات 

الإن�س���انية الحية غير مت�أث���رة بغيرها من اللغات 

�سواء على الم�ستوى ال�صرفي �أو النحوي �أو المعجمي 

�أو الأ�سلوبي، ويرجع ذلك �إلى عوامل منها: 

33 الجوار: .

ات�ص���ل العرب منذ القدم بالأمم المجاورة لهم 

كالفر����س والأحبا�ش والروم وال�س���ريان وغيرهم 

حي���ث احتكت لغته���م العربية بلغ���ات هذه الأمم، 

وكان م���ن المتوق���ع �ألا تظ���ل لغته���م بم�أم���ن م���ن 

الاحتكاك بلغة �أخرى.

الاحت���كاك  يح���دث  ال�ش���عوب  “فبتج���اور 
وبالاحت���كاك يح���دث الت�أث�ي�ر والت�أث���ر، فت�ؤثر كل 

منهما عل���ى الأخرى مثلما هو ال�ش����أن مع العربية 

و�أخواته���ا ال�س���اميات، �أو مع الفار�س���ية والتركية 

واليونانية واللاتينية.”)13(

44 الهجرة:.

بهجرة ال�شعوب �إلى غير �أرا�ضيها تحتك لغتها 

بلغة �أهل الأر�ض الجديدة، وبمرور الزمن ثم ب�سبب 

العلاقات الاقت�ص���ادية وال�سيا�س���ية والاجتماعية 

والديني���ة يح���دث الت�أث�ي�ر والت�أثر، مثلما ح�ص���ل 

عندم���ا هاج���رت قبائل يمني���ة منذ ع�ص���ور �إلى 

بلاد العرب وخا�صة قبائل معين وخزاعة والأو�س 

والخزرج، حيث امتزجت بالعرب فتداخلت لغتهم 

مع العربية وانتقلت �إليها بع�ض من �ألفاظها. وقد 

تنب���ه اللغويون القدامى �إلى �أث���ر الهجرة في وقوع 

الاقترا�ض، وفي هذا ال�ص���دد يقول الجاحظ: »�ألا 

ترى �أن �أهل المدينة لما نزل فيهم نا�س من الفر�س 

في ق���ديم الده���ر، علق���وا ب�ألف���اظ م���ن �ألفاظهم 

ولذلك ي�سمون البطيخ الخريز وي�سمون ال�شطرنج 

)14(

الأ�شترنج، في غير ذلك من الأ�سماء«

وقد تهاجر الألفاظ دون ال�ش���عوب ثم تعود �إلى 

�أوطانها وهي لا ت�سلم في هذه الهجرة الطويلة من 

تغيير في المعنى والا�ستعمال.

)13( وافي، علي عبدالواحد، علم اللغة: الطبعة ال�سابعة، دار النه�ضة، م�صر، 

القاهرة، 1976، �ص229.

و�شرح،  تحقيق  والتبيين،  البيان  بحر،  بن  عمرو  عثمان  �أبو  الجاحظ،   )14(

عبدال�لاسم محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، 1939م، ج1، �ص20-19.
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55 الحاجة:.

من العوام���ل الت���ي �أدت �إلى الاقترا�ض حاجة 

الناطق�ي�ن باللغ���ة �إلى �أن ي�س���تعيروا �ألفاظ���اً من 

لغ���ات �أخ���رى، �إذ �إن �أهم ناحي���ة يظهر فيها هذا 

الت�أث�ي�ر ه���ي الناحي���ة المتعلقة بالمف���ردات، حيث 

»تن�ش���ط حركة التبادل بين اللغات ويكثر اقتبا�س 

. فحاجة ال�شعوب تتمثل في 
)15(

بع�ض���ها من بع�ض«

اقترا�ض���ها بع�ض الألف���اظ لأداء غر�ض معين، �أو 

لاكت�س���ابها م�ص���طلحات علم ما م���ن العلوم التي 

دخلت و�ش���اعت مع حركة الترجم���ة والتعريب، �أو 

ربما لفظ قد اخت�ص به هذا ال�شعب �أو ذاك، فمثلًا 

اخت�ص الفر�س ب�أنواع من الألفاظ والم�صطلحات 

والم�ص���طلحات  بالألف���اظ  واليون���ان  الإداري���ة، 

الفل�سفية والجغرافية، والهنود بالأ�صباغ والألوان. 

)15( وافي، علي عبدالواحد، علم اللغة: الطبعة ال�سابعة، دار النه�ضة، م�صر، 

القاهرة، 1976، �ص229.

وتتن���وع الحاج���ات ما ب�ي�ن: حاجات 

اقت�ص���ادية، وتجاري���ة، و�سيا�س���ية، 

و�إدارية، وع�سكرية، وثقافية.

66 المكانة:.

م���ا  بلغ���ة  المتحدث���ون  ي�ش���عر  ق���د 

بالحاجة �إلى الاقترا�ض لي�س ب�س���بب كون 

لغته���م لا تمتل���ك كلم���ة للمفهوم )المو�ض���وع( 

�أن  �إلى اعتقاده���م  المع�ي�ن، ولك���ن ذل���ك راج���ع 

الكلمة الم�س���اوية )المكافئة( في اللغة المقر�ضة هي 

�إلى ح���د ما �أف�ض���ل مكانة، فالفنلندية اقتر�ض���ت 

بكثافة من اللغ���ات الجرمانية واللغات البلطيقية 

كم�ص���طلحات القراب���ة و�أج���زاء الج�س���م، عل���ى 

الرغم من وجود م�صطلحات �أ�صلية في هذه اللغة 

تعبر عن معانيها.

77 الكلمات المدرو�سة: .

يعد �س���بباً من الأ�س���باب الداعي���ة للاقترا�ض 

لأهميت���ه ول�س���عة انت�ش���اره في اللغ���ات، وقد عرف 

بي���ي )pei( الكلمة المدرو�س���ة ب�أنها: »اللفظة )�أو 

ال�شكل( التي لا تتطور �شعبياً تبعاً للقوانين ال�صوتية 

لتغير اللغة، ولكنها تدخل عبر الا�ستخدام الكتابي 

)16(

�أو البحثي من المعاجم القديمة«

ويلاحـــظ �أن الكلمات المدرو�س���ة كثيراً ما ترد 

فـ���ي �ألفـــاظ العلــوم و�أنظمـــــة الأبحـــــاث مثـــــــل: 

See pei/ mario(1966) op cit.p.144  )16(

الاقتراض اللغوي ودوره في تنوع معجم  اللغة العربية واللهجة المغربية
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anthr o و  الاجتم���اع،  عل���م  �أي   «

pology �أي عل���م الإن�س���ان، و biology �أي علم 

الأحياء، وغيرها. وهي كلها مقتر�ض���ة من اللغات 

)17(

القديمة كاللغة اللاتينية واللغة الإغريقية«

88 النزعة �إلى التفوق:.

وهذا العامل �أقرب ما يكون لعامل المكانة المذكور 

�أعلاه، وقد ف�سر ا�ستيفان �أولمان هذا العامل حينما 

ذه����ب �إلى �أن »الدافع ال����ذي يكمن وراء الاقترا�ض 

اللغ����وي هو النزع����ة �إلى التفوق والامتي����از، ومعنى 

ه����ذا �أنه قب����ل الإقدام عل����ى الاقترا�����ض اللغوي لا 

بد �أن تك����ون الأمة التي ي����راد الاقترا�ض من لغتها 

مح�س����وبة في عداد الأمم التي ينظ����ر �إليها بكونها 

جدي����رة بالتقليد في كل المج����الات بوجه عام، �أو في 

، والنزعة �إلى 
)18(

مج����ال معين عل����ى �أق����ل تقدي����ر«

الامتياز والتفوق هي الم��سؤولة �أي�ضاً عن كل مظاهر 

التكلف والت�صنع والادعاء التي ت�صاحب ا�ستعمال 

الكلمات الأجنبية في كثير من الأحيان.

99 الإعجاب باللفظ الأجنبي:.

وهو �س���بب مبا�ش���ر للاقترا�ض بين اللغات، ولا 

�ش���ك �أن الإعجاب �ض���روري، ك�أن يعجب �إن�س���ان 

بجر����س كلم���ة، �أو بمعناه���ا، وغ�ي�ر ذل���ك مما لا 

يمكن ح�صره، وهذا يمكن �أن ن�ست�شفه من حديث 

�إبراهيم �أني����س حين تحدث عن الإعجاب باللفظ 

Seelanga/eller/rw(1973) op cit.p.183   )17(

كمال  ترجمة  اللغة،  الكلمة في  دور  �أولمان )1987(،  ا�ستيفان  انظر:     )18(

محمد ب�شير، القاهرة مكتبة ال�شباب، �ص162.

الأجنب���ي في معر�ض حديثه ع���ن الاقترا�ض، »ولا 

�ش���ك �أن �أ�س���ماء كث�ي�رة للإن���اث وردت في اللغ���ة 

العربي���ة م���ن اللغة الفار�س���ية وغيره���ا من لغات 

العالم ب�س���بب �أنها ذات جر�س مميز ثم الإعجاب 

.
)19(

بها دون الالتفات �إلى معانيها«

ومجمل القول �أن هناك �أ�سباباً عديدة ت�ساعد 

في عملي���ة الاقترا�ض بين اللغ���ات تتداخل في كثير 

م���ن الأحيان وتختلف في �س���عة انت�ش���ارها، يمكن 

ح�صرها في ما �سبق ذكره.

المبحث الرابع: مظاهر الاقترا�ض اللغوي:

11 العربية نموذجاً:.

الحدي���ث ع���ن الاقترا����ض اللغوي ه���و حديث 

بالدرجة الأولى عن ظاهرة التداخل اللغوي، فهما 

ل���د �أحدهما الآخر، �أو  �إ�ش���كالان متداخلان، �إذ يوِّ

يتوالد عنه �ص���وتاً و�صرفاً ومعجماً. وهنا لا بد من 

الإ�ش���ارة �إلى �أن بع�ض الألف���اظ من لغات احتكت 

قديم���اً باللغ���ة العربية، وذلك راج���ع �إلى التجاور 

والاحت���كاك بينهما. وه���ي بطبيعة الح���ال ذوات 

�أ�ص���ول غير عربية ت�س���للت �إلى العربية و�أخ�ضعت 

لن�س���قها. وهن���ا ن�ش�ي�ر بالأ�س���ا�س �إلى الألف���اظ 

الفار�س���ية عل���ى اعتب���ار �أنه���ا اللغة الت���ي احتكت 

باللغة العربية ب�شكل كبير.	

)19( انظر: �إبراهيم �أني�س )1972(، دلالة الألفاظ، القاهرة، مكتبة الأنجلو 

الم�صرية، �ص148.
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�إن مظاه���ر الاقترا����ض اللغ���وي في العربي���ة 

قديمة منذ الع�صر الجاهلي. فقد دخلت العربية 

المعيار، في تاريخها الحافل الطويل، قبل الإ�لاسم 

وبعده كلمات كثيرة من لغات �أخرى ثم �أخ�ضعتها 

العربية لقواعدها ال�صرفية وال�صوتية، وطوعتها 

في الغالب لمقايي�س �أبنيتها ف�صارت هذه الكلمات 

الدخيل���ة ج���زءاً من ثروتها اللفظية ي�ض���اف �إلى 

العربي الأ�صيل فيها.

ب�ص���فة  العربي���ة  اللغ���ة  تت�ص���ف  لا  وحت���ى 

الا�س���تقلال، على م�س���توى اقترا�ض الألفاظ من 

لغات �أخرى، نود �أن ن�ؤكد م�س����ألة الت�أثير والت�أثر 

ب�ي�ن جميع اللغات. فاللغة التي يراد لها �أن تتطور 

ه���ي التي تلج����أ �إلى اقترا�ض مف���ردات من لغات 

�أخرى، لت�ساير التطور على جميع الأ�صعدة.

1.1 – الألفاظ الدخيلة على اللغة العربية.

تعد ظاه���رة الاقترا����ض اللغوي، كما �أ�ش���رنا 

�س���ابقاً، ظاهرة قديم���ة منذ الع�ص���ر الجاهلي. 

ولن���ا في الق���ر�آن الكريم خير دلي���ل على ما عرب 

في الع�ص���ر الجاهلي، نذكر من ذلك على �س���بيل 

المثال:

- ومعناه���ا 	 رومي���ة  �أ�صله���ا  الق�سطا�س���: 

الميزان.

- ومعناه���ا 	 فار�سي���ة  �أ�صله���ا  الإ�ستر�ب�ق: 

الديباج الغليظ.

- ة.	 الأرائك: حب�شية الأ�صل، تعني الأ�سرَّ

	:عن طريق المماثلة

في هذا المحور نود �أن ن�شير �إلى �أن اللغة العربية 

ت�أثرت بلغات �أخرى وخا�صة الفار�سية فاقترا�ض 

المف���ردات يعد حرك���ة طبيعية لأية لغ���ة يراد لها 

�أن تتط���ور وتنم���و. ف�أول مظاهر ه���ذا الاقترا�ض 

نجد الألفاظ المقتر�ض���ة من اللغة الفار�س���ية �إلى 

العربي���ة، عن طريق »المماثلة« وللا�س���تدلال على 

ذلك ن�سوق بع�ض الأمثلة في الجدول التالي:

الاقتراض اللغوي ودوره في تنوع معجم  اللغة العربية واللهجة المغربية

التغيير الطارئ عليها بو�ساطة المماثلة�أ�صلها الفار�سيالكلمة المقتر�ضة

تحولت )ت( �إلى )ط( لتماثل الهمزة والواو والنون في الجهر.�أ�ستوذ�أ�سطوانة

تحولت )ت( �إلى )ط( تطبيقاً لقاعدة المماثلة.فوتةفوطة

	:عن طريق القلب المكاني

كما هو الحال مع لفظة )�س���روال( ف�أ�ص���لها 

في اللغة الفار�س���ية )�ش���لوار( وق���د تم نقلها �إلى 

اللغة العربية بنقل مكاني بين )اللام( و)الراء( 

ف�صارت �شروال.

والقائمة في هذا المجال طويلة، �أك�سبت اللغة 

العربية ث���راء ونمواً وا�ض���حين، وذلك مرده �إلى 

ظاهرة الاقترا�ض اللغوي عن طريق �أخذ كلمات 

�أو جم���ل من لغات �أخرى، وق���د يقوم بها الأفراد 

�أو الجماعات والهيئات العلمية كالمجامع اللغوية 

و�أمثاله���ا. واقترا����ض الألف���اظ في �أغلب حالاته 

وليد الحاجة حيناً. �أو الإعجاب حيناً �آخر.
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وهك���ذا فاللغ���ة العربية اقتر�ض���ت الكثير من 

غيرها بغية �إغناء قامو�س���ها وم�سايرة الحياة في 

�شتى المجالات. كما نجد اللغة العربية قد �أقر�ضت 

العديد من اللغات كالتركية والفار�س���ية... وهذا 

يدفعن���ا �إلى القول بت�أثير وت�أثر اللغات فيما بينها 

عن طريق ظاهرة الاقترا�ض اللغوي.

2.1.بع����ض الألف���اظ والكلم���ات الدخيل���ة عل���ى 

اللغة العربية من لغات مختلفة:

تركية • �ألفاظ 

 �أفندي: ال�سيد.	

 �أو�ضة: غرفة �أو حجرة.	

 بك: كبير �أو �أمير �أو حاكم.	

 جزمة: حذاء طويل ال�ساق.	

 دمغة: ال�سمة �أو العلامة �أو الطابع.	

 طابور: �صف وفوج وكتيبة.	

 طبا�شير: الجب�ص والجير.	

 طنجرة: قدر يطبخ فيها وت�ص���نع من 	

النحا�س، تعني الحلة.

فار�سية • �ألفاظ 

 �أ�ستاذ: معلم.	

 �إبريق: ي�صب الماء.	

 �أ�سطوانة: دعامة.	

 �إيوان: قاعة الدار وم�شارفها.	

 با�شا: ملك �أو �سلطان.	

 بخت: حظ.	

 برواز: ما يحيط بال�شيء �أي الإطار.	

 ب�س: كفى �أو يكفي.	

 بهلوان: بطل ومكافح.	

يونانية • �ألفاظ 

 �أريكة: فرا�ش وثير ومرقد جيد.	

 �أ�س���اطير: �أخبار تاريخي���ة عبارة عن 	

خرافات.

 �أطل����س: مجموعة خرائط، وهو ا�س���م 	

طائ���ر يحمل الكرة الأر�ض���ية كما كان 

القدماء يتوهمون.

 �إنجيل: ب�شارة وب�شرى وفرح.	

 برج: ح�صن.	

 �أنا�ضول: ال�شرق.	

 طاجن: مقلاة.	

 فل�سفة: حب الحكمة.	

 قرطا����س: ما ير�س���م به وه���ي ورقة �أو 	

�صحيفة.

 قرمي���د: ت���راب محروق مث���ل الخزف 	

والفخار.

 �إقلي���م: منطق���ة م���ن مناط���ق الك���رة 	

الأر�ضية.

�إيطالية • �ألفاظ 

 بارج���ة: ا�س���م طائ���ر مائي ت�س���مى به 	

ال�سفينة.
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 �أرا�ض���ي 	 يت���ولى  ح���ر  رج���ل  ب���ارون: 

الأمراء.

 نمرة: عدد ورقم.	

 بالون: كرة كبيرة.	

 بنطلون: ن�سيج يبلغ �إلى العقب.	

 بنك: مقعد من خ�شب، م�صرف.	

 لحف���ظ 	 جل���د  م���ن  كي����س  بور�ص���ة: 

الدراهم، مجل�س التجار.

 بو�سطة: البريد، مو�ضع �أو محطة.	

 �س�ل�اطة: مملح���ة، بق���ول ت����ؤكل بخل 	

وزيت.

 كب�س���ولة: حب���ة �ص���غيرة يو�ض���ع فيها 	

البارود.

 التواب���ل 	 م���ن  ت�ص���نع  م���ا  �صل�ص���ة: 

والطماطم.

 فاتورة: �أجرة العامل، قائمة الح�ساب.	

• �ألفاظ لاتينية

 �إ�سطبل: م�أوى الخيل والدواب.	

 بلاط: ق�صر ودار الملك.	

 �ص���ابون: خلي���ط م���ن رماد و�ش���حم، 	

ومركب كيماوي.

 فرن: بيت �سقفه من الحجارة، مخبز.	

 قنديل: �شمعة ي�ست�ضاء بها، م�صباح.	

 قن�صل: م�ست�شار، ممثل الدولة.	

 دينار: وهو نقد روماني قديم ي�ش���تمل 	

على ع�شر وحدات.

 • �ألفاظ �آرامية

 بطاقة: ر�سالة وكتاب وورقة.	

 دجال: كذاب.	

 �شتلة: غر�س.	

 ك�شكول: جامع كل �شيء.	

وهكذا نجد اللغة العربية اقتر�ضت العديد من 

المفردات من لغات متعددة، كما �أقر�ضت العديد 

من اللغات، وه���ي عملية طبيعية بين اللغات بغية 

التطور والتجديد والمواكبة.

باللهج���ات  اللغ���وي  الاقترا����ض  مظاه���ر   .2

المغربية: 

ما دمنا ب�ص���دد وحدة الل�سانيات الاجتماعية 

ولا �س���يما درا�س���ة اللهج���ات العربي���ة ف�س���يكون 

منطلقن���ا في ه���ذا المح���ور ه���و درا�س���ة مظاه���ر 

الاقترا�ض اللغ���وي في اللهجات المغربية، باعتبار 

الل�س���انيات الاجتماعية مجالًا خ�ص���باً لدرا�س���ة 

اللغة في �شتى ظواهرها بالنظر �إليها في علاقتها 

بالمجتمع، وكذلك �إلى العوامل الخارجية والبيئات 

التي ت�ؤطرها، وهنا نت�س���اءل ه���ل اللغة المعيارية 

وحدها هي القادرة على احتواء الظواهر اللغوية 

كالاقترا����ض، �أم �أن هذه الظواهر تجد ملاذاً لها 

كذلك حتى في اللهجات؟ 

�أو م����ا ي�ص����طلح عليه����ا  �إن اللهج����ة المغربي����ة 

بالدارجة �أ�ض����حت ت�ض����م قامو�س����اً متنوعاً وغنياً 

يزخ����ر بكلمات مت�أ�ص����لة و�أخرى مقتر�ض����ة، يبعث 

فيها نوعاً من الحيوي����ة والتجديد، فهي مزيج من 

اللغ����ات �أولها العربية المعيار ثم الأمازيغية ناهيك 

الاقتراض اللغوي ودوره في تنوع معجم  اللغة العربية واللهجة المغربية
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عن الفرن�س����ية والإ�س����بانية والإنجليزية وغيرها، 

فه����ذا الغن����ى وال��ث�راء اللغويين ناتج ع����ن التلاقح 

الثق����افي والتم����ازج العرق����ي، فالمغارب����ة يتكلم����ون 

بالدارج����ة التي هي مزيج من العربية الف�ص����حى 

والفرن�س����ية والإ�س����بانية، فيمكن �أن نجد ح�ضوراً 

مكثف����اً للألف����اظ الفرن�س����ية الدخيل����ة �أو المعرب����ة 

)الحوا�ض����ر  الو�س����طى  الجغرافي����ة  المناط����ق  في 

والبوادي( للمغرب لا �س����يما التي كانت محتلة من 

طرف فرن�سا، بينما المناطق التي كانت م�ستعمرة 

من قبل �إ�س����بانيا فلا زالت تت����داول بع�ض الألفاظ 

والتعابير الإ�س����بانية، فالمغربي -الأمي �أو المثقف- 

ي�ستعمل هذه الألفاظ الأجنبية دون وعي منه �أنها 

مقتر�ض����ة ب����ل يعدها ج����زءاً لا يتجز�أ م����ن كلامه 

اليوم����ي، بينم����ا بع�ض الفئ����ات ت�س����تعمل الألفاظ 

الأجنبي����ة للتباهي والتفاخر كونه����ا تنتمي للطبقة 

الراقي����ة والمثقف����ة �أو �إعجاب����اً بلغ����ات رائ����دة، ولو 

كان����ت لها مرادفات بمتن اللغ����ة العربية، وفي هذه 

الحالة لا يمك����ن الحديث عن ظاه����رة الاقترا�ض 

اللغ����وي لأن الاقترا�ض يكون لأ�س����باب �أولها غياب 

الم�صطلح المنا�س����ب لل�شيء، والملاحظ �أن الألفاظ 

المقتر�ضة تُطوّع لتخ�ضع لن�سق المفردات الم�ستعمل 

في الدارج����ة ع����ن طريق تحويل الألف����اظ الدخيلة 

لتتوافق مع الا�س����تعمال اللغوي العربي، على �سبيل 

المثال لا الح�صر:
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الكلمة في لغتها الأصلاللغة الأصلالكلمة في اللهجة المغربية
ـ الطابلا

ـ مكلا�صي

ـ لبورطابل

ـ دي�شارجا

ـ لادري�سا

ـ �ستيلو

ـ لبارفان

ـ لمونطو

ـ الطوبي�س

ـ لبارطما

ـ لبواطا

ـ التران

ـ لباكاج

ـ كا�صكروط

ـ لامبا

ـ �سيمانا

ـ كازابلانكا

ـ فال�صو

ـ لكانا

ـ لمانطا

ـ لبلايا

ـ لميزيريا

ـ ريباخا

ـ زباطو

ـ الروي�ضة

ـ ال�سكويلا

ـ لويكاند

ـ لك�شينا

ـ �أوكي

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الفرن�سية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإ�سبانية

الإنجليزية

الإنجليزية

الإنجليزية

La tableـ 
Glacéـ 
Le portableـ 
Déchargerـ 
Adresse ـ
Stylo ـ
Parfum ـ
Manteauـ 
Le busـ 
Appartement ـ
Une boîte ـ
Le train ـ
Bagage ـ
Un casse croute ـ
Lampe ـ
Semanaـ
Casablanca ـ
Falsoـ
Ganaـ
Manta ـ
La playa ـ
Miseriaـ
Rebajaـ
Zapatoـ
Rueda ـ
Escuela ـ
Weekend ـ
The kitchen ـ
Ok ـ
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م���ا دامت اللهج���ات تمتلك نف�س الخا�ص���يات 

الموج���ودة في اللغة العربية المعي���ار، وما يوجد في 

الف�صيح حا�ضر في الدوارج �أي�ضاً، فالدارجة لغة 

توا�ص���ل طبيعية ويكت�س���بها الطفل طبيعي���اً )�إذا 

كانت لغت���ه الأم(، ف�إنه من الطبيعي �أن يح�ص���ل 

معه���ا الأمر نف�س���ه الذي يح�ص���ل مع الف�ص���يح. 

فظاه���رة الاقترا�ض اللغوي بح�ض���ورها الملحوظ 

في الف�ص���يح لا يعن���ي ذل���ك �أن اللغ���ة المعيار هي 

الت���ي تخت�ص بذل���ك؛ �إذ من المعل���وم �أن اقترا�ض 

المفردات يع���د حركة طبيعية لأية لغة يراد لها �أن 

تتط���ور وتنمو، حي���ث يجب الف�ص���ل المنهجي بين 

اللهجة والف�ص���حى، فكلتاهما قائمة بذاتها ولكل 

منهم���ا مجاله���ا الحي���وي، ويتجلى ا�س���تقلال كل 

منهما عن الأخرى فيما يتعلق بظاهرة الاقترا�ض 

ك���ون اللفظ يدخ���ل �إلى الف�ص���حى بقي���ود، لكنه 

يت�س���لل �إلى الدارج���ة بحرية، كما �أن الف�ص���حى 

تقتر����ض �ألفاظ���اً خا�ص���ة لا يوجد له���ا مقابل في 

ثروتها اللفظية، ولكن الدارجة تقتر�ض وفي يدها 

البدي���ل. فمثال اتخذت الف�ص���حى كلمة �س���يارة 

للتعب�ي�ر ع���ن )automobile( �أو )car(، لك���ن 

الدارج���ة ا�س���تعملت كلمة طوموبي���ل بالرغم من 

وجود اللف���ظ العربي، فالاقترا�ض في الف�ص���حى 

اقترا�ض من�ض���بط خا�ضع لقيود �ص���ارمة، بينما 

في الدارجة لا �ض���ابط له، �إن الدخيل لا ي�س���ت�أذن 

عن���د الباب بل هو يقتحم الح�ص���ن المنيع ويهجم 

على اللغة من ناحية ح�ضارية، وقد تكون الدارجة 

مجالًا لتزويد الف�صحى بالكلمات الدخيلة، حيث 

يب���د�أ الناطقون با�س���تعمال هذه الكلم���ات، ف�إذا 

�ش���اعت على الأل�س���ن ظهر من يدعو �إلى �إدخالها 

في المعجم الف�ص���يح وهذه دائماً هي الرحلة التي 

تقطعها الكلمات من منابعها �إلى م�صبها. مثال: 

تكتي���ك – بيجام���ة – ب�س���كويت – تلفزي���ون... 

ولي�س���ت كل كلمة تقبلها الف�ص���حى، حيث هناك 

كلم���ات ترف�ض���ها نظراً لوجود بديل ف�ص���يح لها، 

مثال: تلفون ـ موبايل/ هاتف ـ محمول...

يتبين لنا �أن الل�س���انيات الاجتماعية تعد بحق 

مجالًا خ�ص���باً لدرا�س���ة اللغة في �ش���تى ظواهرها 

بالنظر �إليها في علاقتها بالمجتمع، وكذا العوامل 

الخارجي���ة والبيئات التي ت�ؤطره���ا، مما يجعلها 

ترب���ة خ�ص���بة في مج���ال الدرا�س���ات الل�س���انية 

ب�ش���كل عام، و�إ�ض���افة نوعي���ة �س���اهمت في �إثراء 

البحث العلمي الل�ساني الذي يعد العمود الفقري 

لدرا�س���ة اللغ���ة في �س���كونها وتطوره���ا، �آملين �أن 

يكون لل�سانيين العرب والمغاربة خا�صة مزيداً من 

الم�س���اهمات الميدانية للقيام بدرا�سات مو�ضوعية 

لدرا�س���ة الو�ض���ع اللغوي بالمغرب المت�س���م بالتنوع 

والتعدد اللغويين. 
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خاتمة 

يمكننا القول �أنه بالا�س���تعانة بظاهرة الاقترا�ض اللغوي التي تح�ص���ل ب�ي�ن اللغات بنوعيها المعياري 

والعام���ي، �أننا �س���نكون قادرين على خلق ربط ب�ي�ن لغات الأفراد الراغبين في تدري�س���هم لغتنا، وبذاك 

ن�س���تطيع �أن نو�ض���ح له���م م���دى التقارب الحا�ص���ل بين اللغات والت�ش���ابه ب�ي�ن لغتنا ولغاته���م في بع�ض 

الا�ستعمالات اليومية لبع�ض الكلمات والألفاظ.
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ع���ن  به���ا  ق���وم  كل  يُعَ�ِّرِربِّ  »�أ�ص���وات  فاللغ���ة 

، وه���ي ظاهرة �إن�س���انية �أ�ص���يلة، 
)1(

�أغرا�ض���هم«

تع�ب�ر عمّا يلج في كنه الإن�س���ان، من معانٍ و�أفكار 

وم�شاعر و�أحا�سي�س، وتنقل ما يجول في عقله من 

تخاطبات وخبرات وتجارب مرّ بها، وهي و�س���يلة 

الإب���داع والتفكير والخي���ال والتدب���ر والتخاطب 

ب�ي�ن بني الب�ش���ر، وهي �أداة الاخ�ت�راع والتجارب 

والإب���داع والحوار والتوا�ص���ل، وهي وع���اء الفكر 

وب����ؤرة التفكير الإن�س���اني، فالإن�س���ان لا ي�س���تطع 

العي����ش �أو التعاي�ش مع نف�س���ه �أو غ�ي�ره، �أو الأخذ 

عن الح�ضارات الأخرى �إلا عبر هذه الو�سيلة.

واللغ���ة العربية مثل غيرها م���ن اللغات الحية 

الت���ي تنم���و، وت�ؤث���ر وتت�أث���ر بغيرها م���ن اللغات 

الأخ���رى؛ فلا ب���دّ لها �أن تجد و�س���يلة لهذا الت�أثر 

والت�أثير، كي ت�س���تطيع �أن تقر�ض وتقتر�ض، فمن 

هذا المنطلق يتولد مفهوم التعريب؛ لأنها الو�سيلة 

التي ت�س���تطيع بها اللغة العربي���ة �أن تقتر�ض من 

غيرها من اللغات الأخرى.

حول ظاهرة التعريب في اللغة العربية
تعريف التعريب وطرقه وشروطه 

لا �ش���ك �أن اللغة العربية لغة حية تتطور وتنمو مع نمو الع�ص���ر الذي تعي�ش فيه، فهي 

بحاجة �إلى �أداة تنهل منها؛ لكي تواكب تطورات الع�ص���ر الحديث با�س���تمرار نموها، مع 

الارتكاز على الإرث اللغوي القديم والمحافظة عليه وعدم التفريط به كونه لغة معيارية، 

ولا �ش���ك �أن اللغة العربية مرتبطة بالكتاب المقد�س، �ألا وهو القر�آن الكريم الذي �س���اعد 

على خلودها، فهو القديم الجديد، المواكب لكل زمان ومكان ولا �شك �أن اللغويين من �أهل 

اللغة العربية حملوا على عاتقهم، وبذلوا ق�ص���ارى جهودهم في �س���بيل �إيجاد م�ص���طلح 

عربي يُعَبَّر به عن عُجمِية الكلمة.

حول ظاهرة التعريب في اللغة العربية تعريف التعريب وطرقه وشروطه 

*  معلم لغة عربية/ بوزارة التربية والتعليم الأردنية.
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التعريب لغة:

ج���اء في الع�ي�ن: »الع���رب العاربة: ال�ص���ريح 

منه���م. والأعاري���ب: جماع���ة الأع���راب. ورج���ل 

عربيّ، وما بها عَريب، �أي: ما بها عربيّ، و�أعرب 

الرج���ل: �أف�ص���ح القول وال���كلام، وه���و عربانّي 

الل�سان، �أي: ف�صيح، و�أعرب الفر�س �إذا خل�صت 

عربيّت���ه وفاتت���ه القراف���ة، والإب���ل العِ���راب: هي 

العربية، والعرب الم�س���تعربة الذي���ن دخلوا فيهم 

، وعرفه ابن جني بقوله: 
)2(

فا�س���تعربوا وتعرّبوا«

»ما قي�س على كلام العرب فهو من كلام العرب، 

�ألا ترى �أنك لم ت�س���مع، �أنت ولا غيرك،ا�س���م كل 

فاع���ل ولا مفعول، و�إنما �س���معت البع�ض فق�س���تَ 

، فالتعريب عند اب���ن جني كل ما 
)3(

علي���ه غ�ي�رَه«

قي����س عل���ى كلام العرب وجرى عل���ى قواعدهم، 

ب، �أي ت�شبه  وقد ذكر الجوهري في �صحاحه: »تعرَّ

بالع���رب. وتعرب بعد هجرته، �أي �ص���ار �أعرابياً، 

وعرب ل�س���انه بال�ض���م عرب���ه �أي �ص���ار عربياً... 

 ،
)4(

و�إع���راب كلام���ه، �إذ لم يلحن في الإع���راب«

)عرب( عرباً ف�صح بعد لكنة، ويقال عرب ل�سانه 

)�أعرب( فلان، �أي: كان ف�صيحاً في العربية و�إن 

لم يك���ن م���ن العرب وال���كلام بينه و�أت���ى به وفق 

قواعد النحو وطبق قواعد النحو وبمراده �أف�صح 

به و)تعرب( ت�ش���به بالعرب و�أقام بالبادية و�صار 

 ،
)5(

�أعرابياً، وا�س���تعرب �ص���ار دخيلًا بين العرب

فالتعريب والإعراب في اللغة معناهما واحد، وهو 

الإبانة والإف�صاح عن ال�شيء الذي هو فيه.
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التعريب ا�صطلاحاً:

التعري���ب والإع���راب معناهما واح���د كما عند 

�س���يبويه، فق���د �أطل���ق عل���ى التعري���ب م�ص���طلح 

الإعراب فهما عنده مترادفان، فيقول في الكتاب: 

عرِب م���ن الأعجمية: اعل���م �أنهم مما 
ُ
»باب م���ا �أ

يغ�ي�رون م���ن الح���روف الأعجمي���ة م���ا لي�س من 

حروفه���م البت���ة، فربم���ا �ألحقوه ببن���اء كلامهم، 

، فقد �أطلق لفظ ما �أعرب من 
)6(

وربما لم يلحقوه«

الأعجمي���ة �أي ما نُقل من الأجنبي���ة ومعناها �إلى 

اللغة العربية، وكان النقل بتغيير �أو دون تغيير.

فه ابن منظور: »وتعريب الا�سم الأعجمي:  وعرَّ

�أن تتفوه ب���ه العرب على منهاجه���ا، تقول: عربته 

الع���رب، و�أعرب �أي�ض���اً، و�أع���رب الأغتم، وعرب 

ل�س���انه، بال�ض���م، عروبة �أي �ص���ار عربياً، وتعرب 

، �أي �أن يجري على �صرفها 
)7(

وا�ستعرب �أف�ص���ح«

وقواعدها، كما عرفه ال�س���يوطي: »ما ا�س���تعملته 

الع���رب م���ن الألف���اظ المو�ض���وعة لمع���انٍ في غ�ي�ر 

.
)8(

لغتها«

وتحدث الخفاجي عن المعرب فقال: »اعلم �أن 

 ،
)9(

التعريب نقل اللفظ من الأعجمية �إلى العربية«

فهو عن���د الخفاجي نقل الكلمة من الأعجمية �إلى 

العربية، وقد ي�صل حد التعريب �إلى معنى الترجمة 

كما في الع�صر العبا�س���ي والع�صر الحديث، فهو« 

نق���ل فكرة �أو مفه���وم من لغة �إلى �أخ���رى، �أو نقل 

معنى ن�ص من لغة �أجنبية �إلى اللغة العربية، وقد 

 ،
)10(

يت�أل���ف هذا الن�ص من فق���رة �أو كتاب كامل«

فالتعريب لهذا ال�س���ياق ي�أتي مرادفاً للترجمة من 

اللغات غير العربية �إلى العربية.

وقد ي�أت���ي التعريب بمفهوم �أ�ش���مل و�أعم وهو: 

»ا�س���تعمال اللغ���ة العربية لغ���ة ل�ل��إدارة في فروع 

المعرفة المختلفة كلاماً وكتابة ودرا�س���ة وتدري�س���اً 

، فالتعريب عبر هذا المفهوم 
)11(

وترجم���ة وت�أليفاً«

خرج من �إط���ار خا�ص وهو المكتوب �إلى �إطار عام 

ي�شمل جميع فروع المعرفة نحو الكتابة �أو التدري�س 

�أو الترجمة �أو الت�أليف.

بة كلم���ة دخيلة  وق���د يطلق عل���ى الكلم���ة المعرَّ

ب���ة، ف����إذا نقلت الكلمة م���ن الأعجمية �إلى  �أو معرَّ

العربية دون تغيير �أطلق عليها م�سمى الدخيل، �أما 

بة،  ج���رِي عليها التغيير فت�س���مى الكلمة المعُرَّ
ُ
�إذا �أ

ف�أم���ا الدخيل: فهو نق���ل الكلمة من الأعجمية �إلى 

ب ففي الكلمة التي  العربي���ة دون تغيير، و�أما المعرَّ

نقلت م���ن الأعجمية �إلى العربية �س���واء وقع فيها 

تغي�ي�ر �أم لم يقع، ولا يك���ون التعريب في الغالب �إلا 

.
)12(

بعد تغيير الكلمة

ويمكن تلخي�ص التعريفات ال�س���ابقة لمو�ض���وع 

التعري���ب كما ي�أتي: �إن التعريب قد ي�أتي بمفاهيم 

متع���ددة، تن���درج ح���ول ا�س���تخدام �أه���ل العربية 

للألف���اظ الأعجمي���ة، �إذ �إنه���م يحافظ���ون عل���ى 

بة على �أوزان ومقايي�س اللغة العربية،  الكلمة المعرَّ

وقد يق�ص���د بالتعريب نقل ن�ص �أو كلمة �إلى اللغة 

حول ظاهرة التعريب في اللغة العربية تعريف التعريب وطرقه وشروطه 
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العربي���ة وه���ذا ين�ص���رف �إلى الترجمة، لي�ش���مل 

تحوي���ل ال���كلام الأعجم���ي �إلى العرب���ي ودخولها 

تح���ت قواع���د اللغ���ة العربي���ة، وقد يذه���ب معنى 

التعريب �إلى جعل اللغة العربية لغة قومية ت�ستعمل 

في كل ناحي���ة م���ن نواحي الحياة العامة �سيا�س���ياً 

واقت�ص���ادياً واجتماعي���اً وفكرياً وثقافي���اً وتعليماً 

وتدري�ساً.

- طرق التعريب:

للتعري���ب ط���رق في نق���ل الكلم���ة �إلى العربية، 

فلا يمكن نقلها دون النظر في قواعدها، لت�ص���اغ 

اللفظ���ة الأعجمي���ة �إلى ال���وزن العربي، لت�ص���بح 

عربية بعد و�ض���عها في قالب م���ن قوالب العربية، 

فيزن���ون الكلمة عل���ى �أح���د الأوزان �أو التفعيلات 

المعروف���ة في اللغ���ة العربي���ة ب�إ�ض���افة �أح���رف �أو 

حذف �أحرف من الكلم���ة، فينحتون كلمة جديدة 

، ف�س���عى علماء العربية 
)13(

من الكلم���ة الأعجمية

�إلى دمج الكلمات غ�ي�ر العربية للغتهم مع �إجراء 

التعديلات �إن لزم.

ذكر �سيبويه في كتابه طريقة العرب في تعريب 

اللفظ الأجنبي، وهي على ثلاثة �أق�سام:

1-	 تغيير الحرف من الأجنبي مع عدم وجوده 

في العربي���ة البتة، فيلحق ببن���اء الكلام، 

ف�أم���ا م���ا �ألحقوه ببن���اء كلامه���م فنحو: 

)دره���م( ببن���اء )هج���رع(، و)به���رج( 

ببناء )�س���لهبٍ(، و�ألحقوا )دينار( ببناء 

.
)14(

)ديما�سٍ(

2-	 تغيير حاله في الأعجمية مع �إلحاقه بالعربية 

غير الحروف العربية، ك�إبدال مكان الحرف 

م���كان  و�إب���دال  الحرك���ة  وتغي�ي�ر  العرب���ي، 

الزي���ادة، فلا يبلغ ال���كلام �إلى البن���اء؛ لأنه 

�أعجمي الأ�صل، نحو: )�آجرّ(، و)�إ�سماعيل(، 

.
)15(

و)�سراويل(

3-	 ترك الا�س���م على حاله �إذا كانت حروفه من 

حروفهم، كان عل���ى بنائهم �أو لم يكن، نحو: 

)خرا�س���ان(، و)خرم(، و)الكرك���م(، و�أما 

�إذا لم تكن من حروفهم غيروا الحرف الذي 

لي�س م���ن حروفهم ولم يغيروه ع���ن بنائه في 

.
)16(

الفار�سية نحو: )فرند(

يندرج تحت الأق�س���ام ال�س���ابقة ق�س���مان: �أما 

ها العرب؛ لتتحول  الأول في�شمل الكلمات التي غّري

�إلى ال�صورة العربية، و�أما الآخر في�شمل الكلمات 

الت���ي لم تتغَّري فلم ت�أخذ �س���مة العربية؛ حتى و�إن 

�ألحقت بالأبنية العربية، �أم لم تُلحق.

- تمييز العربي عن الأعجمي:

م بع����ض العرب قواعد لتميي���ز العربي عن  نظَّ

الأعجمي، فمن هذه القواعد:

ينق���ل �إلين���ا �أح���د �أئم���ة العربي���ة الأعجم���ي  	-1

)�إبراهي���م(  نح���و:  وذل���ك   ،
)17(

ب���اً معرَّ
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و)�إ�س���ماعيل(، وغيرهما من الأ�س���ماء التي 

.
)18(

و�صلتنا �أنها �أعجمية

خروج الأعجمي عن �أوزان الأ�س���ماء العربية  	-2

، فيع���د ه���ذا الا�س���م 
)19(

نح���و: )�إبْرَيْ�سَ���م(

، ونحو: )خُرا�س���ان( 
)20(

مفق���وداً في العربية

الت���ي جاءت عل���ى وزن )فُع�ل�ان(، و)�آمين( 

الت���ي ج���اءت عل���ى وزن )فاعي���ل(، وه���ذان 

.
)21(

الوزنان غير موجودان في العربية

	�أن يك���ون �أول���ه نوناً ثم راء نح���و: )نَرْجِ�س(،  -3

و)نَوْرَج(، فلا يكون ذلك في كلمة عربية.

	�أن يك���ونَ �آخرُه زاياً بعد دال نحو: )مهندز(،  -4

فلا يكونُ ذلك في كلمة عربية.

نح���و:  والجي���م  ال�ص���اد  فيه���ا  يجتم���ع  	�أن  -5

وْلجان(، و)الج�ص(. )ال�صَّ

اجتماع الق���اف والجيم في كلمة واحدة مثل:  	-6

)المنجنيق(، و)الجردق(، ومثل: )جوالق(، 

و)جلوبق(، و)جرندق(، )والجوق(.

	�أن يك���ون وزنه خُما�س���ياً ورُباعياً عارياً عن  -7

حروف الذلاقة، وهي: )الباء والراء والفاء 

وال�ل�ام والميم والن���ون(، ف����إنّ كان عربياً، 

ف�ل�ا ب���دَّ �أن يك���ونَ في���ه �ش���يء منه���ا نحو: 

)�سَ���فَرْجَل(، و)قُذَعْمِ���ل(، و)قِرْطَعْ���ب(، 

.
)22(

و)جَحْمَر�ش(

اجتماع الجيم والطاء في كلمة واحدة، ولهذا  	-8

مولدي���ن  و)الطيج���ن(  )الطاج���ن(،  كان 

)ال���ذي يقل���ى علي���ه(؛ لأن ذل���ك لا يكون في 

.
)23(

�أ�صل كلامهم

	�أن ال�سين والذال لا يجتمعان في كلمة عربية؛  -9

�إذا �س���بقتها هم���زة م�ض���مومة، نح���و كلمة: 

ب���ة، وكلم���ة  )�أ�س���تاذ(؛ ف�إنه���ا �أعجمي���ة مُعرَّ

.
)24(

)�ساذج( و�أ�صلها )�ساده( و)�سذاب(

وفي الختام...

�إن مفه���وم التعريب لا يقف عند �ص���بغ اللفظ 

الأجنب���ي ب�ص���بغة عربي���ة، بل قد يك���ون التعريب 

مرادف���اً للترجمة، وهو ب�أ�س���مى معانيه رد الهوية 

العربية الأ�صيلة على العربي لت�صبح اللغة العربية 

عن���ده لغة الفكر وال�ش���عور والح���راك الاجتماعي 

كما هو في عداد جل المجامع العربية.

وتعد حركة التعريب في التعليم من �أبرز و�أهم 

ال�ض���رورات التي دع���ت �إلى عملية التعريب، ومن 

�أه���م حركات التعريب ه���و التعريب الجامعي. �إذ 

�إن الفكر الأ�صيل لا يخلق في الأمة �إلا بلغتها.

ويتواف���ر في اللغ���ة العربية �إمكان���ات عالية في 

نجاح عملية التعريب التي لج�أ �إليها �أ�س�ل�افنا في 

تعريب الم�صطلح الأجنبي.

عل���ى الرغ���م م���ن توظي���ف المعا�ص���رين م���ن 

حول ظاهرة التعريب في اللغة العربية تعريف التعريب وطرقه وشروطه 
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اللغويين والمتخ�ص�ص�ي�ن لإمكان���ات اللغة العربية 

في و�ضع الم�ص���طلح؛ �إلا �أن �أعمالهم ظلت قا�صرة 

�إذا ما قورنت ب�أعمال لغات �أخرى، و�إذا ما قورنت 

بم���دى ا�س���تجابة اللغ���ة العربي���ة وطواعيته���ا في 

التعامل مع الم�ص���طلح، لذا لا بد من �إعادة النظر 

في �إمكانيات اللغة العربية؛ لت�س���خيرها في خدمة 

حركة التعريب على �أكمل و�أتم وجه.

وتواج���ه حركة التعري���ب �إ�ش���كاليات متعددة، 

منها: ما يتعل���ق بالجانب المادي، ومنها: ما يتعلق 

بنق����ص الدق���ة في و�ض���ع الم�ص���طلح، ومنه���ا: ما 

يع���ود �إلى �ض���عف الالتزام بالم�ص���طلحات المعرّبة 

من قبل ال�ش���عوب العربي���ة، وحب بع�ض العرب في 

تقلي���د الغرب في تطور ح�ض���اراتهم �إلى غير ذلك 

من الإ�ش���كاليات، �إلا �أنه عل���ى الرغم من كل هذه 

ال�ص���عوبات ف�إنه يمكن �أن تنه����ض بحركة تعريب 

عالية �إذا ما تم العمل ب�ش���كل جماعي وم�ؤ�س�سي لا 

فردي.
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الفقيه النحوي
 أبو عمر صالح  بن إسحاق الجرمي  )ت 225هـ(

أميرة الشناوي كيوان*

اللغة  �أئمة  �أحد  عن  المقال  هذا  في  ��سأتحدث 

قواعد  �إر�ساء  في  كبير  �أثر  له  كان  الذي  والنحو 

والأخف�ش,  �سيبويه  بعد  الب�صرية  المدر�سة  و�آراء 

حتى  المناظرة  على  بقدرته  الجرمي  عُرف  وقد 

�أ�شهر  وكانت  مناظراً,  �أو  ناظراً  �إلا  يُرى  يكاد  لا 

مناظراته النحوية تلك المناظرة التي �أفحم فيها 

الكوفية  المدر�سة  �شيوخ  و�أبرز  خ�صومه,  �أكبر 

يرمي  كان  الم�ساجلات  هذه  في  ولعله  )الفراء(, 

التي  المناظرة  بعد  �سيبويه  بث�أر  ي�أخذ  �أن  �إلى 

عرفت في الأو�ساط النحوية بالم��سألة الزنبورية. 

11 ن�ش�أته وطلبه للعلم.

الجرمي  عمر  �أبو  �إ�سحاق  بن  �صالح  هو 

النحوي, مولى لجرم بن ريان, وجرم من قبائل 

اليمن.

ولد في الب�صرة, ون��شأ منذ �صغره يتردد على 

كاتبة وباحثة تربوية/ مصر.
  
*
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�أبي الح�سن  النحو عن  ف�أخذ  بها,  العلم  حلقات 

الأو�سط, وقر�أ عليه  بالأخف�ش  الأخف�ش المعروف 

كتاب �سيبويه وغيره, ولقي يون�س بن حبيب ولكنه 

لم يلقَ �سيبويه, و�أخذ اللغة عن �أبي عبيدة, و�أبي 

الأوائل  اللغويين  من  وطبقتهم  والأ�صمعي  زيد, 

)وفيات الأعيان 485/2(. 

�سيبويه,  بكتاب  القوم  �أعلم  الجرمي  وكان 

وعليه قراءة الجماعة, وكان عالماً باللغة حافظاً 

لها. 

منه  و�أخذ  المازني,  عثمان  لأبي  رفيقاً  وكان 

علم  �إليه  وانتهى  وغيرهما,  والمازني  المبرد 

العربية في وقته فكان عالماً بالعربية واللغة فقيهاً 

ورعاً )معجم الأدباء 1443/4(. 

الب�صرة  �أهل  روى الحديث عن محدثي  وقد 

كعبدالأعلى بن عبدالأعلى ال�سامي وغيره.

كما �أ�سند الحديث عن يزيد بن زريع, ويحيى بن 

كثير الكاهلي, وكان جليلًا في الحديث والأخبار.

بن  وعبدالوارث  زريع,  بن  يزيد  عن:  وحدّث 

والمبّرد  عمرو,  بن  م�سعود  عنه  وحدّث  �سعيد, 

وغيره )�سير �أعلام النبلاء 562/10(.

�سمعت  قال  الطبري  جعفر  �أبو  روى  وقد 

الجرمي يقول: �أنا منذ ثلاثين �سنة �أفتي النا�س 

في الفقه من كتاب �سيبويه, فقيل له وكيف ذلك؟ 

قال: �أنا رجل مكثر من الحديث, وكتاب �سيبويه 

به  و�أفتي  الحديث  �أقي�س  و�أنا  القيا�,س  يعلمني 

)معجم الأدباء 1443/4(. 

وكان ذا دين, و�أخا ورع كما كان ممن اجتمع 

الاعتقاد  وح�سن  المذهب  �صحة  العلم  مع  له 

)تاريخ بغداد وذيوله 314/9(. 

22 مناظراته.

بالنباج  يلقب  المناظرات,  كثير  كان الجرمي 

النحو ورفع  في  مناظراته  لكثرة   – بالجيم   –
وكان  ال�صوت،  رفع  هو  النباج  ف�إن  فيها,  �صوته 

يلقب بالمهار�ش �أي�ضاً لأنه كان لا يُرى �إلا ناظراً �أو 

مناظراً, ومن ذلك ما يروى �أن الجرمي اجتمع 

كيف  �سعيد  �أبا  يا  له الجرمي  فقال  بالأ�صمعي, 

»مخيتير«,  الأ�صمعي:  فقال  )مختاراً(,  ت�صغر 

زائدة  فيه  التاء  لأن  �أخط�أت  الجرمي  له  فقال 

)�إنباه الرواة على �أنباه النحاة 82/2(. 
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مالك بمقتل  م��س��روراً  ك��ان  ف��ل��ي��أت ن��س��وت��ن��ا ب��وج��ه ن��ه��ارمن 

يندبنه ح��واس��راً  ال��ن��س��اء  ق��د ق��م��ن ق��ب��ل ت��ب��لّ��ج الأس��ح��اريجد 

تستراً ال��وج��وه  يخبأن  ك��نّ  للنظارق��د  ب����دون  ح��ي��ن  ف��ال��ي��وم 

ومن ذلك ما رواه ثعلب قال: قال لي ابن قادم: قدم �أبو عمر الجرمي على الح�سن بن �سهل, فقال 

لي الفراء: بلغني �أن �أبا عمر الجرمي قد قدم, و�أنا �أحب �أن �ألقاه, فقلت: �إني �أجمع بينكما, ف�أتيت �أبا 

عمر ف�أخبرته, ف�أجاب �إلى ذلك, فلما نظرت الجرمي, وقد غلب الفراء و�أفحمه, ندمت على ذلك, قال 

ثعلب: فقلت له: ولم ندمت على ذلك؟ فقال: لأن علمي علم الفراء, فلما ر�أيته مقهوراً قلّ في عيني, 

ونق�ص علمه عندي )نزهة الألباء 116/1(.

ومن مناظراته التي �أظهر فيها تحدّيه لمجال�سيه, ورواد حلقته �أنه كان يوماً في مجل�سه فقال: من 

��سألني عن بيت من جميع ما قالته العرب لا �أعرفه, فله عليّ �سبق, ف��سأله بع�ض من ح�ضر فقال: كيف 

تروي )ال�سائل هو قرينه ومناف�سه �أبو عثمان المازني(: 

فقال: كيف تروي »بد�أن« �أو »بدين«؟ فقال له: بد�أن فقال �أخط�أت, ففكر ثم قال: �إنا لله، هذا عاقبة 

البغي.

قال �أبو القا�سم الزجاجي: تعني هذه الأبيات �أن العرب كانت لا تندب ميّتها, ولا تبكي عليه حتى 

يُقتل قاتله, ف�إذا قتل بكت عليه الن�ساء وناحت, ومعنى الأبيات: من كان م�سروراً بم�صرع مالك فقد 

قتلنا قاتله, وه�ؤلاء ن�سا�ؤنا يندبنه, وال�صواب �أن يقال »بدون«, ولا يقال: بد�أن ولا بدين, لأنه من »بدا 

يبدو« �إذا ظهر, وكذلك يقال بدا الرجل يبدو �إذا خرج �إلى البدو )معجم الأدباء 1443/4- 1444(. 

ولعل �أ�شهر مناظرة للجرمي هي التي دارت بينه وبين الفراء في مو�ضوع العامل المعنوي الذي رفع 

المبتد�أ عند الب�صريين, ويقولون �إن هذا العامل له خا�صيتان: الأولى: �أنه لا يظهر, والثانية: �أنه لا يمثّل, 

الفراء  فقال  الفراء,  زياد  بن  يحيى  زكريا  و�أبو  �أبو عمرو الجرمي  اجتمع  �أنه  المناظرة في  وتتلخ�ص 

للجرمي: �أخبرني عن قولهم »زيد منطلق« لم رفعوا زيداً؟ فقال له الجرمي بالابتداء, فقال له الفراء 

وما معنى الابتداء؟ قال تعريته من العوامل, قال له الفراء ف�أظهره, فقال الجرمي هذا معنى لا يظهر, 

قال له الفراء فمثّله, قال له الجرمي لا يتمثّل, قال الفراء: ما ر�أيت كاليوم عاملًا لا يظهر ولا يتمثّل, 

فقال له الجرمي: �أخبرني عن قولهم »زيد �ضربته« لم رفعت زيداً؟ فقال: بالهاء العائدة على زيد, قال 

الجرمي: الهاء ا�سم, فكيف يرفع الا�سم, قال الفراء نحن لا نبالي من هذا ف�إنا نجعل كل واحد من 

المبتد�أ والخبر عاملًا في �صاحبه في نحو »زيد منطلق« لأن كل واحد من الا�سمين مرفوع في نف�سه, فجاز 

الفقيه النحوي أبو عمر صالح بن إسحاق الجرمي  )ت 225هـ(
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و�أما الهاء في »�ضربته« ففي محل الن�صب, فكيف ترفع الا�سم؟ فقال له الفراء: لم  �أن يرفع الآخر, 

نرفعه به و�إنما رفعناه بالعائد, فقال له الجرمي: وما العائد؟ فقال له الفراء معنى, فقال له الجرمي 

�أظهره, قال: لا يظهر, قال مثّله, قال لا يتمثّل, قال له الجرمي لقد وقعت فيما فررت منه, فيقال �إنه 

لما افترقا قيل للفراء كيف ر�أيت الجرمي؟ قال: ر�أيته �آية, وقيل للجرمي كيف ر�أيت الفراء؟ قال ر�أيته 

�شيطاناً )نزهة الألباء في طبقات الأدباء لابن الأنباري �ص 116(. 

فانظر �إلى �سعة علمه وقوة حجته وكيف ا�ستطاع �أن ي�سوق خ�صمه �إلى فخّ التناق�ض الذي �أوقعه فيه, 

حتى �أفحمه فلم ي�ستطع الرد. 

33 م�ؤلفاته.

�صنف الجرمي كتباً كثيرة منها مخت�صره في النحو, وهو �أول مخت�صر عرف في النحو, وهو الذي 

قال عنه �أبو علي الفار�سي: قلّ من ا�شتغل بمخت�صر الجرمي �إلا �صارت له بالنحو �صناعة, وكان كلما 

�صنّف منه باباً �صلى ركعتين بالمقام ودعا ب�أن ينتفع به, وله كتاب التثنية والجمع, وكتاب ال�سير, وكتاب 

الأبنية, وكتاب العرو�,ض وكتاب القوافي, وكتاب الفرخ يعني فرخ كتاب �سيبويه )يق�صد �أن كتابه الفرخ 

كان بمثابة الكتاب ال�صغير الذي ن�سبته من كتاب �سيبويه كن�سبة الفرخ ال�صغير من الع�صفور الكبير(, 

وغير ذلك )�سير �أعلام النبلاء 563/10- ومعجم الأدباء 1444/4(.

44 �أقوال العلماء فيه.

لقد �أثنى كثير من العلماء على الجرمي, وو�صفوه بالعلم في الفقه واللغة والنحو, والورع والتدين, 

ويمكن �أن ن�سوق �أمثلة من بع�ض �أقوال العلماء فيه: 

فقد قال عنه ال�سيوطي عازياً للخطيب البغدادي: كان فقيهاً عالماً بالنحو واللغة, ديّناً ورعاً, وكان 

جليلًا في الحديث والأخبار, وانتهى �إليه علم النحو في زمانه )بغية الوعاة 8/2(.

وقال المبرد متحدثاً عن التوجي: كان �أعلم القوم في اللغة و�أبلغهم في النحو بعد الجرمي والمازني.

النحويين  )�أخبار  الب�صرة  �أهل  محدثي  عن  روى  وقد  ورع,  و�أخا  دين  ذا  كان  كذلك:  عنه  وقال 

الب�صريين, �ص 84(.

وقال ابن خلكان: كان فقيهاً عالماً بالنحو واللغة. 

وقال عنه �أي�ضاً: كان عالماً باللغة حافظاً لها, وله كتب تفرد بها وكان جليلًا في الحديث والأخبار, 

)وفيات الأعيان 486/2(.
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55 �أثره في الدرا�سات النحوية واللغوية.

لقد كان الجرمي وفياً لمبادئ المدر�سة الب�صرية, مدافعاً عن نهجها, منافحاً عن �آرائها, وقد تجلى 

ذلك في كثرة مناظراته لبع�ض �أعلام المدر�سة الكوفية, كالفراء وغيره.

لكن وفاءه لمدر�سته ودفاعه عنها لم يثنه عن التفرد ببع�ض الآراء التي خالف فيها �سيبويه وجمهور 

النحاة, ويمكن �أن ن�سوق �أمثلة من ذلك فيما يلي: 

يرى �أن �إعراب المثنى والجمع والمذكر معنوياً ولي�س لفظياً, وذلك ببقاء الألف في المثنى والواو في 

�سيبويه,  الظاهر عند  الإعراب  يكون خالف  وبذلك  وجراً,  ن�صباً  الياء  �إلى  وانقلابهما  رفعاً,  الجمع 

والمقدّر عند الأخف�ش, وكذلك ر�أيه في �إعراب الأ�سماء ال�ستة بالتغيير والانقلاب من الواو �إلى الألف 

والياء في حالتي الن�صب والجر. 

يرى  بينما  التنوين تخفيفاً,  للجن�س من�صوب وحذف منه  النافية  ا�سم لا  �أن  �إلى  وذهب الجرمي 

الجمهور �أنه مبني على الفتح, ويرى �إ�ضافة المفعول لأجله في نحو قول ال�شاعر: 

و�أغفر عوراء الكريم ادّخاره – على نية الانف�صال وتقديره: ادّخاراً له 

 يرى كذلك �أن الفاء العاطفة لا تفيد الترتيب في المطر والأماكن, وهذا يدل على دقة ملاحظته, 

م�ستدلًا بقول امرئ القي�س: 

بسقط اللوى بين الدخول فحوملقفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل

خاتمة 

 تبين مما �سبق �أن الجرمي كان �أحد �أهم ركائز المدر�سة الب�صرية بعد �سيبويه والأخف�ش, و�أن علمه 

لم يقت�صر على علوم اللغة فح�سب, ولكنه كان فقيهاً محدّثاً, ديّناً ورعاً, و�أنه كان ب�شهادة معا�صريه 

�أعلم �أهل زمانه, و�أنه كان �أول من و�ضع مخت�صراً في النحو, و�أن كثيراً من مناظراته النحوية كانت 

منافحة عن �آراء زعماء المدر�سة الب�صرية التي اختطّ نهجها ونظّر لها الخليل بن �أحمد ودوّنها �سيبويه 

في كتابه )الكتاب(, و�أر�سى دعائمها تلامذة �سيبويه, الذين كان على ر�أ�سهم الأخف�ش, ثم حمل لواء 

المدر�سة من بعد الأخف�ش �أبرز تلامذته الجرمي والمازني, و�أنه كان �أول من عزا �شواهد �سيبويه لقائليها 

في قولته الم�شهورة, نظرت في كتاب �سيبويه, ف�إذا فيه �ألف وخم�سون بيتاً, ف�أما الألف فعرفت �أ�سماء 

قائليها, و�أما الخم�سون �أعرف قائليها, و�أكثر من ذلك فقد بلغ به علمه �أنه ظل يفتي لمدة ثلاثين عاماً 

من كتاب �سيبويه.

الفقيه النحوي أبو عمر صالح بن إسحاق الجرمي  )ت 225هـ(
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لطائف الألفاظ المثناة  مدار بحث في
 مجلس الخليفة هارون الرشيد 

 * كاتب وباحث

محمد عبدالحميد محمد*

�أعي�ش اعتقاداً -يوجه حياتي ككاتب و�صاحب قلم- يقول: �إن كلّ كلمة من كلمات اللغة, 

تق�ص ق�صة طريفة, �أو ت�سرد تاريخاً طويلًا, �أو تك�شف عن رحلة ذهنية جميلة, كذلك ف�إن 

تتكلم تلك  التي  الأمة  القوم وكلماتها ومفرداتها, تك�شف هي بدورها عن منحى تفكير  لغة 

اللغة وذلك الل�سان, حتى �أنّ كلمة اللغة ومفرداتها قد تق�ص علينا تاريخاً, قد لا تق�صه كتب 

التاريخ.

ومن المعروف �أن اللغة و�سيلة للتعبير عن الأفكار والمح�سو�سات, و�سبيل للتفاهم, ووا�سطة 

للات�صال والتوا�صل مع الآخرين، وحتى تتم عملية التعبير عن الأفكار والمح�سو�سات بو�ضوح 

وجلاء ويتم التفاهم ب�سهولة وي�سر ويجري الات�صال والتوا�صل مع الآخرين في �سرعة ومن 

غير تطويل لا طائل من ورائه, ف�إن اللغة من خلال تطورها ونموها قد �أ�صبحت تحتوي على 

والتفاهم  التعبير الجلي  الم�ستويات في  �أف�ضل  لتحقيق  الأن�سب  والطريقة  الأف�ضل,  الأ�سلوب 

الأكيد, والات�صال والتوا�صل الناجح. 
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وم����ن �أبرز مع����الم الجمال وبراع����ة التعبير في 

لغتن����ا العربي����ة ال�ش����ريفة, لغ����ة الق����ر�آن الكريم, 

التعب��ي�ر بالمثن����ى �أو الألف����اظ المثناة, والمق�ص����ود 

بالمثن����ى �أو الألف����اظ المثناة �أو » المثني����ان« في هذا 

المق����ال ه����و: » كل لف����ظ ب�ص����يغة المثنى يت�ض����من 

معن����ى ثابتاً, �أو معنيين متلازم��ي�ن اقترنا اقتراناً 

�ضرورياً ودائماً, كما هو الحال في �أ�سماء الأعلام 

والأ�س����ماء المعرفة, بحي����ث نعرفهما معاً, ولو ذكر 

�أحدهما لذك����ر الآخر معه, وتنطوي هذه الألفاظ 

عل����ى �أنواع عدي����دة, ولي�س هذا مج����ال الحديث 

تف�صيلًا في �أنواعها المختلفة.

ويبدو �أن الخليفة هارون الر�ش����يد 

كان يع����رف ويتح�س�����س تمام����اً معالم 

الجمال, وبراع����ة التعبير في لطائف 

الألف����اظ المثن����اة لتحقي����ق الات�ص����ال 

والتوا�ص����ل الناج����ح ب��ي�ن المتكلمين 

بلغتنا العربية ال�شريفة, والدليل 

على ذلك هو ا�س����تدعاء الخليفة 

هارون الر�ش����يد على عجل »المف�ضل 

ال�ض����بي« العالم اللغوي الم�ش����هور لمجل�س����ه لين�ضم 

�إلى العالم اللغوي الآخر الم�شهور« علي بن حمزة«, 

المعروف »بالك�سائي« الذي كان قد �سبقه في المثول 

في ح�ض����رة الر�ش����يد في مجل�س����ه لمناق�شة لفظتين 

اثنتين م����ن لطائف الألف����اظ المثن����اة, »المثنيان«: 

هما القمران, والعمران, وبع�ض الق�ضايا اللغوية 

الأخرى.

والقمران: هما ال�شم�س والقمر 

والعم���ران: هما �أبو بكر ال�ص���ديق, وعمر بن 

الخطاب ر�ضي الله عنهما, قال ابن ثومة )معجم 

الألفاظ المثناة(: 

�ألي����س نب���ي الله منا محمد وحم���زة والعبا�س 

والعمران؟

المف�ضل ال�ضبي يروي ق�صة ا�ستدعائه لمجل�س 

الخليفة هارون الر�شيد 

وروى المف�ضل ال�ض���بي في كتاب: »مجال�س 

العلماء« ق�صة ا�ستدعائه هذه فقال: »جاءني 

ر�سول الر�شيد يوم خمي�س بكراً, فقال 

لي: �أج���ب, فدخل���ت عليه ومحمد 

الأمين ع���ن يمين���ه, والم�أمون عن 

ي�ساره, والك�سائي بين يديه باركاً, 

والم�أم���ون  محم���داً  يط���ارح  وه���و 

مع���اني القر�آن ف�س���لمت فرد 

فجل�س���ت,  اجل����,س  وق���ال: 

فقال لي كم ا�سماً في �سيكفيكهم 

الله؟ قلت ثلاثة �أ�س���ماء يا �أم�ي�ر الم�ؤمنين, �أولها 

ا�سم الله تبارك وتعالى, )لا �إله �إلا هو(, والثاني 

ا�س���م النبي �صلى الله عليه و�س���لم, والثالث ا�سم 

الكفرة, فالياء والكاف المت�صلتان بال�سين لله عز 

وجل, والياء والكاف المت�صلتان بالهاء للنبي �صلى 

الله عليه و�سلم, والهاء والميم للكفرة, فقال: كذا 

�أخبرنا ال�شيخ و�أ�شار بيده �إلى الك�سائي«. 
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عليكم السماء  بآفاق  الطوالعأخذنا  والنجوم  قمراها  لنا 

قلت: وماذا �أفادكم يا �أمير الم�ؤمنين؟ قال: القمران ال�شم�س والقمر, كما قالوا في العمرين يريدون 

�أبا بكر وعمر, قلت �أزيد يا �أمير الم�ؤمنين في الم��سألة؟ قال: زد. قلت فلم ا�ستحقوا هذا بعد؟ ولم قالوا 

ذلك؟ قال الر�شيد لم؟ قلت: لأن من ��شأن العرب “�إذا اجتمع �شيئان من جن�س واحد فكان �أحدهما 

�أ�شهر �سمي الآخر با�سمه” ولماّ كان القمر �أ�شهر عند العرب و�أكثر في �أوقات الم�شاهد, وتدركه ليلًا ونهاراً 

�سمّوا ال�شم�س با�سمه, وهي �أ�صل الق�صة, وال�سبب في ت�سميتها, �أي ت�سمية �أبي بكر وعمر بالعمرين, 

وقولهم “العمران” �إذ كانت خلافة عمر �أكثر و�أ�شهر في الإ�لاسم للفتوح وطول المدة. 

قلت: بقي مع هذا زيادة يا �أمير الم�ؤمنين, قال: لا �أعرفها, ثم التفت �إلى الك�سائي فقال: �أتعرف في 

هذا �أكثر من الذي �سمعت؟ قال: لا يا �أمير الم�ؤمنين, هذا الذي هو معروف المعنى عند العرب, قال 

المف�ضل: ف�أم�سك عني قليلًا كالم�ستعمل فيه الفكرة ثم نظر �إلّي، وقال: “�أعندك فيه زيادة؟ قلت: نعم 

يا �أمير الم�ؤمنين وهي ف�ضيلة المعنى والغاية التي جرى �إليها ال�شاعر, ولولا ذلك ما كان ال�شاعر العربي, 

وهو يفتخر, ب�أولى بال�شم�س والقمر والنجوم من غيره, ولا يفتخر عادة ال�شاعر �أو غيره من بني الب�شر 

ب�أمر حظه فيه مثل حظ غيره.

قلت: وال�شم�س هنا �إبراهيم الخليل, عليه ال�لاسم, والقمر النبي �صلى الله عليه و�سلم, والنجوم �أنت يا 

�أمير الم�ؤمنين, و�آبا�ؤك من الخلفاء الرا�شدين المهديين ال�صالحين, فتهلل وجهه �سروراً, ثم قال: �أغربت 

على الرجل مح�سناً, ثم رفع ر�أ�سه، فقال: يا ف�ضل. قال: لبيك يا �أمير الم�ؤمنين, قال: تحمل �إلى منزله 

ال�ساعة ع�شرة �آلاف درهم, و�أذن لمن ح�ضر بالباب من ال�شعراء«. )مجال�س العلماء, �ص38-35(.

�أن مكاف�أة الر�شيد للمف�ضل ال�ضبي, قد بلغت ع�شرة �أمثال قيمة المكاف�أة  وتروي الم�صادر الأخرى 

المذكورة في رواية مجال�س العلماء, حيث جاء في »المزهر في علوم اللغة« لل�سيوطي)101/2 طبعة بولاق 

الم�صرية(, �أن الر�شيد ا�شر�أب بعنقه وقال: يا ف�ضل بن الربيع, احمل �إليه مئة �ألف درهم, ومئة �ألف 

لق�ضاء دينه. )المثنى، لأبي الطيب عبدالواحد اللغوي, �ص10(.

المف�ضل  وتابع  الفرزدق,  �شعر  وبع�ض  اللغوية,  الم�سائل  بع�ض  ال�ضبي عن  المف�ضل  الر�شيد  ��سأل  ثم 

ال�ضبي روايته قائلًا: »ثم رمى الر�شيد بب�صره �إلّي, وقال: ماذا عندك فوق ما �أفدنا متقدماً من هذا 

ال�شيخ عليّ بن حمزة الك�سائي في قول الفرزدق )ديوانه 519(: 

لطائف الألفاظ المثناة مدار بحث في مجلس الخليفة هارون الرشيد 



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م 53

ومن بدائع ما يذكر حول هاتين اللفظتين من لطائف الألفاظ المثناة, ويمكن �إ�ضافته �إلى ما �سبق 

ذكره وت�سجيله ما يلي: 

�أولًا: العمران: يعدّ هذا المثنى من باب الاثنين وقد غلب ا�سم �أحدهما على ا�سم �صاحبه )المثنى، 

لأبي الطيب اللغوي , �ص4(، ومنه قولهم: “�سار في النا�س �سيرة العمرين”�إنما يريدون �سيرة �أبي بكر 

وعمر ر�ضي الله عنهما في الحكم والخلافة.

ومنه قول الفرزدق: »فحلّ ب�سيرة العمرين فينا«, ومنه ما جاء في حديث �أنهم قالوا لعثمان بن عفان 

ر�ضي الله عنه: »نطلب منك �سيرة العمرين« وفي رواية: »ت�سلك �سيرة العمرين«. )المثنى، لأبي الطيب 

اللغوي, �ص 10 -11(, ومثله قولهم: “�سُنة العمرين” �أي �أ�سلوبهما في الحكم وتدبر �أمر الخلافة.

نة هي الطريقة الحميدة في العمل والممار�سة, و�سنة العمرين هنا, معناها: طريقتهما الحميدة  وال�سُّ

في الحكم والخلافة وما ين�سب �إليهما ر�ضي الله عنهما من �أقول و�أفعال وتقريرات في مجال الحكم 

والخلافة في زمنهما ر�ضي الله عنهما.

قبل  مروان,  بن  عبدالملك  الخليفة  �أن  العمرين,  �سيرة  تعبير  ا�ستعمال  في  الاتفاقات  نوادر  ومن 

الخليفة هارون الر�شيد، قد” لج�أ “ �إلى تعبير �سيرة العمرين وما يكتنز به من المعاني للتعبير عن فكره 

ال�سيا�سي ونهجه في الحكم, وتدبير �أمور النا�س والرعية, وعندما وجه كلامه �إلى جمهور الم�سلمين من 

رعيته قائلًا: »�أن�صفونا يا مع�شر الرعية, تريدون منا �سيرة العمرين! ولا ت�سيرون فينا ولا في �أنف�سكم 

ب�سيرة العمرين! ن��سأل الله �أن يعين كلًا على كلّ«, )عيون الأخبار53/1(.

�سبب تغليب �أحد الا�سمين على الآخر

وقالوا غلب ا�سم عمر لأنه �أخف الا�سمين, وقالوا: ف�إن قيل كيف؟ كيف بدئ بعمر قبل �أبي بكر وهو 

قبله, وهو �أف�ضل منه, ف�إن العرب تفعل ذلك, يقولون ربيعة وم�ضر و�سليم وعامر, ولم يترك قليلًا ولا 

كثيراً« )المثنى، لأبي الطيب اللغوي, �ص10-11( ومن عادة العرب كذلك في �سياق الامتنان لله عز وجل 

على ف�ضائله. »ت�أخير الأف�ضل وتقديم المف�ضول«. )كتاب العز بن عبدال�لاسم و�أثره في الفقه الإ�لاسمي, 

لعلي الفقير, �ص6(, والعمران كذلك, هما عمر بن الخطاب وعمر بن عبدالعزيز. 

ثانياً: القمران: وهو كذلك من باب الاثنين غلب ا�سم �أحدهما على ا�سم �صاحبه, وقد تغنى ال�شعراء 

بالقمرين بهذا المعنى, �أي القمر وال�شم�,س فقال ابن ر�شيق: 
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المراجع والم�صادر: 

مجال����س العلماء, لأبي القا�س���م عبدالرحمن بن �إ�س���حاق الزجاجي, المتوفى �س���نة )340هـ(,  	-1

تحقيق عبدال�لاسم هارون, الكويت وزارة الإر�شاد، �سنة1962م. 

المثن���ى، لأبي الطيب عبدالواحد علي اللغوي الحلبي المتوفى �س���نة )351هـ(, تحقيق عز الدين  	-2

التنوخي, دم�شق، مجمع اللغة العربية بدم�شق، )1961م(.

المزهر في علوم اللغة, ت�أليف عبدالرحمن جلال الدين ال�سيوطي, القاهرة, دار التراث, ط3. 	-3

ديوان الفرزدق, طبعة ال�صاوي، )1354هـ(. 	-4

عيون الأخبار, لأبي محمد عبدالله بن م�سلم بن قتيبة الدينوري المتوفى �سنة )376هـ(, تحقيق  	-5

الدكتور: محمد الإ�سكندراني, بيروت، دار الكتاب العربي, )1994م(.

معجم الألفاظ المثناة )المثنيان(, ت�أليف �شريف يحيى الأمين, بيروت، دار العلم للملايين, )1982م(. 	-6

معجم تاج العرو�,س للزبيدي, طبعة الكويت. 	-7

زواهر غير  طلعن  النجوم  ال��ق��م��رانورأى  وأظ���ل���م  أف��ق��ه��ن  في 

وقال ابن ر�شيق �أي�ضاً: 

ال��ع��زلان أع��ي��ن  لعينيك  ق��م��ر أق����ر ل��ح��س��ن��ه ال��ق��م��رانذمّ���ت 

 وقال عنترة بن �شداد: 

القمرانفإن كان حقاً فالنجوم لفقده ب��ع��ده  وي��ه��وى  تغيب 

وقال الآخر: 

لنا الأس��ن��ى  وج��ه��ه  محيا  والنبراسب���در  القمرين  عــــن  مغــــن 

والقمران كذلك: �إن�ساناً العينين: الب�ؤب�ؤان. )معجم الألفاظ المثناة, ل�شريف الأمين, �ص388(.

والقمران �أي�ضاً: قمر ال�سماء ووجه الحبيبة الجميلة, قال المتنبي )ديوانه260/2(.

بوجهها السماء  قمر  معاًواستقبلت  وقت  فـــي  القمرين  فأرتني 

والقمران �أخيراً: هما ال�شم�سان, �أي ال�شم�س والقمر, وهما كذلك النيران والأزهران. 

13
13
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عبدالمجيد نصير * 

الرياضيات في كلمات-المعلومة والمتعة56

الرياضيات في كلمات-المعلومة والمتعة

وقد يكون م�ص���در الإلهام من عالم المادة؛ 

ولك���ن م���ا �إنْ تب���د�أ عجل���ة الن�ش���اط الذهن���ي 

الريا�ض���ي في ال���دوران، حت���ى تكت�س���ب زخماً 

ذاتياً يت�سامى على حدود قيود المادة �أو المنفعة 

المبا�ش���رة. فالتبادل المتوا�ص���ل بين الريا�ض���ي 

التجري���دي، والع���الم المنطل���ق من الم���ادة، بل 

وتب���ادل الأدوار والم�ص���الح �أحيان���اً كثيرة، دم 

جديد ي�س���ري في ج�سم الريا�ض���يات. ليرفعها 

م���ن مرتبة الحد����س �إلى الإلهام. وم���ع توكيد 

تراكم الجهد الإن�س���اني في الريا�ض���يات، ف�إن 

�إع���ادة النظر في البناء من طبيعة البناة، مما 

ي�ؤدي �إلى تح�س�ي�ن في البناء، �أو �إزالة �ش���وائب 

علقت، �أو عيوب ظهرت.

وماذا عن تعريف الريا�ضيات؟ وهل تحتاج 

�إلى تعريف؟ وهل ن�ستطيع ذلك بكلمات يفهمها 

الجميع لا تحتاج هي �إلى تعريف؟ من ال�س���هل 

على �أب�س���ط النا�س، في كثير م���ن الأحيان، �أن 

يميز �شيئاً ريا�ضياً من �آخر كيميائي مثلًا  دون 

�أن يحتاج �إلى تعريف يقي�س به. وهل بالإمكان 

�أن نع���رف الريا�ض���يات كم���ا كان���ت على مدى 

الع�ص���ور؟ ه���ل نعرفه���ا بمكوناته���ا؟ لق���د عدّ 

الإغريق وعلماء الم�س���لمين المو�سيقى جزءاً من 

الأرثماطيقي الذي هو جزء من الريا�ض���يات. 

ولك���ن لا يقبل ذلك �أحد ه���ذه الأيام. ولم يكن 

التوبولوج���ي معروفاً في القرن التا�س���ع ع�ش���ر  

بينما هو ميدان مهم من ميادين الريا�ض���يات 

في �أيامنا.

الريا�ض���يات جهد ب�ش���ري تراكم���ي، ينتجه العق���ل، وتدفعه العبقرية، وي�ص���وغه 

الإبداع. وتعك�س الريا�ض���يات، كونها تعبيراً عن العقل الب�ش���ري، �إرادة فاعلة، وذهناً 

مت�أملًا، ورغبة في الجمال الكامل. عنا�ص���رها الأ�سا�سية الحد�س والمنطق، والتحليل 

والتركي���ب، والتخ�ص���ي�ص والتعميم. ومع التناق����ص الظاهري لهذه العنا�ص���ر، ف�إن 

تفاعلها هو الذي يدفع الذهن الب�ش���ري �إلى البنى الريا�ض���ية، �إ�ش���ادة من العدم، �أو 

تو�سيعاً في البناء، �أو �برساً في الأغوار، �أو �سمقاً في الأعالي.

*  أستاذ الشرف-جامعة العلوم والتكنولوجيا الأردنية، وعضو مجمع اللغة العربية الأردني، ورئيس الجمعية الأردنية لتاريخ العلوم.
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فللريا�ض���يات حدوده���ا لا نق���ول في الزم���ان، 

و�إن كان ذل���ك مقب���ولًا، بل في الوعاء الح�ض���اري 

ال���ذي تترعرع فيه. لقد ذه���ب الزمن الذي كانت 

الريا�ض���يات في���ه حقائق ثابتة لا تتغ�ي�ر. ولم يعد 

مقبولًا �أن يقال عن �أمر ما �إنه �ص���حيح مثل قولنا: 

2+2=4. كم���ا �أنن���ا تجاوزنا الفكرة التي �س���ادت 

لق���رون، وه���ي �أن عنا�ص���ر الريا�ض���يات كائنات 

مقد�سة موجودة في عالم ما )مثلًا عالم المثُل(، �أو 

قول فيثاغورو�س »الكل هو العدد«. كذلك، لا يقبل 

الريا�ضيون ب�أن الخالق عز وجل هو مهند�س.

لذلك، نغام���ر بتقديم تعريف للريا�ض���يات في 

القرن الع�شرين، �أو كما نعرفها اليوم، وكما يمكن 

�أن يك���ون مقبولًا لدى الريا�ض���يين. فالريا�ض���يات 

هي م���ا ينتجه علم���اء الريا�ض���يات متميزين عن 

ميادي���ن المعرفة الأخرى. نبد�أ م���ن مفهوم العدد 

الرئي����س )Cardinal Number(، مث�ل�اً العدد 

خم�س���ة. نقول خم�س���ة طلاب، وخم����س تفاحات، 

�أق�ل�ام، وخم����س �ص���فحات... وهك���ذا  وخم�س���ة 

فالكلمة )المفهوم( خم�س���ة هو القا�س���م الم�شترك 

لهذه العبارات و�أمثالها، فهو �إذن كائن تجريدي، 

 .)Structural Property( وهو خا�ص���ة بنيوي���ة

و�إذا در�س���نا �أعمار خم�س���ة �أ�ش���خا�ص على النحو 

الآت���ي: عل���ي)20 �س���نة(، ومحم���د )22 �س���نة(، 

وقا�س���م )25 �س���نة(، و�أحمد )30 �سنة(، و�سامح 

)50 �سنة(، ف�إننا نلاحظ �أنه يمكن ترتيب �أعمار 

ه�ؤلاء الأ�ش���خا�ص ترتبياً تنازلياً ب�سيطاً )خطياً( 

بالا�س���تعانة بالعلامة > )�أ�صغر من( على النحو 

الآتي:

)عم���ر( علي »عمر محمد« عمر قا�س���م »عمر 

�أحمد« عمر �سامح.

وخا�ص���ية الترتيب هي �أي�ضاً خا�ص���ية بنيوية. 

 )Form( وهكذا، نجد في الريا�ض���يات ال�ش���كل

والبني���ة. وه���ذا �ص���حيح في ميادين الريا�ض���يات 

جميعاً. وقد يقول قائل: �إن في الفن �أي�ض���اً �ش���كلًا 

وبنية، فهل هو من الريا�ضيات؟

نلاح���ظ �أن الف���ن يُ�ش���خّ�ص ال�ش���كل، بينم���ا 

الريا�ضيات تجرده. وتُعنى الريا�ضيات بالمفاهيم، 

ه���ي  والأخ�ي�رة  والخوارزمي���ات.  والتعميم���ات، 

ط���رق من خطوات مح���ددة لحل م�س����ألة ما. كما 

نلاحظ نمو الريا�ضيات عبر الع�صور؛ هذا النمو 



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

58العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

ال���ذي يتحقق بالتطور )Evolution( والانت�ش���ار 

)Diffusion(. وك�أن الريا�ضيات �شجرة عظيمة 

�س���امقة، تمتد جذورها في الأر�ض، وتنمو فروعها 

كل ي���وم في ال�س���ماء، كم���ا تنم���و �س���اقها وت���زداد 

فروعه���ا، وتنغر����س لها ج���ذور جدي���دة، وتعطي 

ثم���اراً يانعة، دون �أن يكون لهذه ال�ش���جرة حدود. 

لذل���ك، �س���نختار التعري���ف التالي: الريا�ض���يات 

هي عل���م البني���ة والترتي���ب )Order( والعلاقة 

)Relation(، المتط���ورة م���ن الممار�س���ات الأولية 

للعد والقيا�س وو�ص���ف الأ�شكال. تتعامل بالتفكير 

المنطق���ي، والح�س���اب الكمي، والمفه���وم الذهني، 

 )Abstracrion( وتتطور �إلى مزيد من التجريد

والمثالية )Idealism(، �سداها م�صطلحات غير 

معرف���ة، ولحمته���ا م�س���لمات، ونتاجه���ا تعريفات 

�أخرى، وعب���ارات مبرهنة، في بنية �أخاذة تتكامل 

�أجزا�ؤها.

وه���ي عل���م، لأنه���ا لا تقب���ل �ض���من بنيته���ا �إلا 

ما �ص���ح برهان���ه، في تطبيق �ص���ارم م���ن المنطق 

الريا�ض���ي. وهي �أمي���ل �إلى الا�س���تقراء، و�إن كان 

فيها �ش���يء من الا�ستنتاج. لكنها علم لا يقوم على 

التجربة المادية، و�إن كان ي�س���تفيد منها ويفيدها. 

�إلا �أن تجارب���ه في الذه���ن تعتمد الحد�س والإلهام 

والا�س���تطراد والتف�صيل؛ �أو تحدياً لما هو قائم، �أو 

ثورة على ما هو كائن، �أو انطلاقاً �إلى ما �سيكون. 

والريا�ض���يات فن لها جمالها الداخلي. في تنا�سق 

بنيتها، وا�ستقلالية م�سلماتها، و�لاس�سة خطواتها، 

في ذوق رفي���ع، وتجريد جميل. وه���ي بعد، معرفة 

للخا�ص���ة، تتطلب ذكاءً فطرياً، وج���داً في العمل، 

و�إخلا�ص���اً في التعامل، ورهبنة في محرابها، قبل 

�أن تنك�ش���ف الحجب، وترتفع الأ�س���تار. �إنها �شعر 

العلوم، ومو�س���يقى التجريد، ورموز تنظمها ري�شة 

الذه���ن الوق���اد. ولك���ن ه���ذا يحدث �ض���من بيئة 

ثقافية منا�س���بة، بها الأدوات الريا�ض���ية الكافية. 

وه���ي جه���د تراكم���ي، يبني في���ه جيل بع���د جيل. 

وتنمو الريا�ضيات، لا ب�سبب العبقريات الإن�سانية 

في ميادينها، بل لن�شوء هذه العبقريات في الوعاء 

المنا�س���ب. فلو �أن �أين�شتاين عا�ش في قبيلة بدائية، 

لما و�ص���ل �إلى نظريته الن�سبية. فالعبقرية لا تعمل 

في ف���راغ، �إذ لا بد م���ن منبهات ثقافية، وتحديات 

عملي���ة �أو علمي���ة لإثارتها. ولا بد للبيئ���ة الثقافية 

ال�ص���الحة �أن تتمتع بالتخ�ص����ص، �إذ �إن الإن�سان 

ال���ذي يعرف كل �ش���يء قد ولى زمن���ه. ولا بد من 

وجود الرمزية الكافية، فالرمزية تجريد الكلام، 

والرم���ز لغة عالمي���ة. وقد ذكرن���ا �آنفاً �أن و�س���ائل 

انت�ش���ار المعرف���ة جزء م���ن الوعاء الثق���افي الذي 

ي�ساعد على نمو الريا�ضيات.

ذكرن���ا �أن الريا�ض���يات عل���م تراكم���ي، عل���ى 

الرغم مما يعتري هذا العلم من نقد �أو ت�ص���حيح 

�أو تمدد �أفقي وعمودي. ولذلك لا بد لكل من يهتم 

بها �أن يدر�س �ش���يئاً منا�س���باً م���ن تاريخها، حتى 

يتذوقه���ا كمعرفة، وكجه���د ب�ش���ري، وكعبقريات 

متميزة حجزت لأنف�سها مكاناً متميزاً في التاريخ. 

والتاري���خ �إط���ار مو�ض���وعي و�إطار بني���وي و�إطار 

الرياضيات في كلمات-المعلومة والمتعة
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تطبيقي و�إطار ب�ش���ري. فتاريخ الريا�ض���يات لي�س 

�سرداً لل�سنوات؛ ولا �إ�شعاعات �سير حياة العباقرة 

فق���ط، ولا درا�س���ة لتط���ور المفاهي���م والميادي���ن 

الريا�ض���ية فح�س���ب. �إنه كل ذلك و�أكثر. فالمركب 

من ذل���ك وغ�ي�ره �أعظم م���ن عنا�ص���ره كلًا على 

حدة. فلو �أخذت �ص���فيحة بنزين، وكيلوغرام من 

الأك�سجين، و�ش���رارة، على حدة؛ ما ح�صل �شيء؛ 

ولكن �ض���عها جميعاً في وعاء محكم ودع ال�شرارة 

ت�ش���عل البنزين بوجود الأك�س���جين، ف�س���ينتج من 

ذلك طاقة حركية �ض���خمة، تدفع، بترتيب معين، 

�س���يارة على الطري���ق �أو طي���ارة في الأعالي. وبما 

�أن الريا�ض���يات جهد ب�ش���ري تراكمي، فلا �أف�ضل 

م���ن تاريخه���ا ليدلن���ا على ذل���ك. فالريا�ض���يات 

الب�س���يطة، وبخا�ص���ة الح�س���اب والأ�شكال وجدت 

في كل الأق���وام، ولكن تطويره���ا �إلى علوم نافعة، 

وتطبيقات عظيمة، ح�ص���ل في بع�ض الح�ض���ارات 

الب�ش���رية بدرج���ات مختلف���ة. وهن���ا ن�ش�ي�ر �إلى 

ح�ض���ارات بلاد ما ب�ي�ن النهري���ن، ووادي النيل، 

والهند، وال�ص�ي�ن، واليونان قبل الإ�سكندر وبعده، 

والح�ضارة الإ�لاسمية العربية، ثم التقدم العظيم 

في �أوروبة منذ ع�صر النه�ضة ولا يزال.

وق���د دخل���ت الريا�ض���يات وتطبيقاته���ا في كل 

مي���دان مع���رفي. ويعجبني الق���ول: كل معرفة هي 

علم بمقدار ما فيها من ريا�ض���يات. ومن �أهم ما 

يميز الريا�ض���يات �أو تطبيقها في المعارف الأخرى 

وجود المعادلات �أو المتباينات الريا�ض���ية. وب�سبب 

وجود الرموز �ص���ارت المعادلة �أو المباينة تخت�صر 

مو�ضوعاً علمياً �أو �أكثر. مثلًا المعادلة 

E = m c2 أو� 
2
ط = ك �ض

وه���ي معادل���ة �أين�ش���تاين التي تح���دد العلاقة 

ب�ي�ن كتلة من مادة ما وتحوله���ا جزئياً �أو كلياً �إلى 

طاقة. حي���ث ط E هي الطاقة الناتجة بالوحدات 

المنا�س���بة، ك m  كتل���ة الج�س���م، ����ضc  �س���رعة 

ال�ض���وء. ووا�ض���ح �أن تحول غ���رام واحد من مادة 

اليوراني���وم مثلًا ينت���ج طاقة عظيمة ج���داً. ومن 

المعادلات الريا�ض���ية الجميلة معادل���ة �أويلر التي 

تجمع بين �أربعة �أرقام مهمة في الريا�ضيات:

eπί
هـ ط ت = 1- ، �أو  1- = 

حي���ث هـ �أو e هو الع���دد الطبيعي، ط �أو π هو 

ن�س���بة محيط �أي دائ���رة �إلى قطره���ا، ت �أو i هو 

العدد التخيلي �أي جذر -1.

عل���ى �أن���ه م���ن �أهم م���ا قدمت���ه الريا�ض���يات 

التطبيقية هو درا�س���ة الموجات ب�أنواعها و�أ�شكالها 

وخ�صائ�ص���ها، ابتداء من عمل ال�سوي�سري يوهان 

برن���ولي )1667-1748( ال���ذي اهت���م بدرا�س���ة 

الأوت���ار واهتزازه���ا، ث���م ج���اء بع���ده الفرن�س���ي 

دالمبرت، وكتب معادلة لبع�ضها، وكذلك الفرن�سي 

فوريي���ه، وكان �أح���د العلم���اء الذين ا�ص���طحبهم 

نابليون معه عندما غزا م�ص���ر. والهاتف الجوال 
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الذي يحر�ص كل واحد منا �أن يكون رفيقه الدائم 

يعي�ش على معادلات الموج���ات وتوابعها؛ وحتى في 

ال�ص���ور الرقمية ونقلها وخزنها و�ضغطها ن�ستفيد 

م���ن خ�ص���ائ�ص الموج���ات. وم���ن �أه���م المعادلات 

الريا�ض���ية لدرا�س���ة الموج���ات مع���ادلات نافيير-

�ستوك�س )Navier-Stokes(، التي طورت النقل 

الحديث، مثلًا في ت�ص���ميم الطائرات، وال�س���فن، 

ب���ل وفي درا�س���ة جريان ال���دم في ال�ش���رايين، وفي 

التغير المناخي. ولا نن�سى البث الراديوي ب�أنواعه، 

والتلف���ازي. وم���اذا عم���ا كان يعر�ض���ه برنام���ج 

الخيال العلم���ي )Star Trek(، عندما كان ينقل 

�أحد الأ�ش���خا�ص من مكان �إلى �آخ���ر بتحويله �إلى 

موجات تنتقل ب�س���رعة ال�ض���وء، ثم يعاد تجميعها 

لتنتج ال�شخ�ص المنقول. طبعاً، قاعدة هذا العمل 

ه���و معادلة الإيط���الي دي برويلي، التي تربط بين 

الوجود المادي والوجود الموجي لأي ج�سم.

وهل �أحدثكم عما ي�س���مى )ت�أثير الفرا�ش���ة(؟ 

ربم���ا يذك���ر بع�ض���كم عب���ارة ح�س���ني الب���ورزان 

)نه���اد قلع���ي(، عندم���ا كان يق���ول: �إذا �أردت �أن 

تع���رف م���ا في �إيطالي���ا، فعلي���ك �أن تع���رف ما في 

البرازيل«. نقول هذه العبارة حقيقة ولي�ست نكتة. 

لكن �ص���اغها �أهل الريا�ض���يات على ال�شكل: »هل 

ت�ص���فيق فرا�شة بجناحيها في اليابان �سي�ؤدي �إلى 

�إع�ص���ار في تك�س���ا�س الأمريكية؟« هذا علم جديد 

 .)CHAOS( في الريا�ضيات ي�س���مى علم العمه

وله تطبيقات في الفيزياء والهند�س���ة والاقت�ص���اد 

المنظوم���ات  بدرا�س���ة  يهت���م  لأن���ه  والفل�س���فة. 

الدينامي���ة التي هي ح�سا�س���ة لل�ش���روط البدائية 

)�أي ما يح�ص���ل في لحظة الب���دء(. وله تطبيقات 

في الغ�س���الات وجلاي���ات ال�ص���حون والخلاطات، 

والفل���ك، وتنب�ؤات الأر�ص���اد الجوي���ة. كما يدخل 

في تح�ض�ي�ر خلطات الأدوية. وماذا عن فر�ش���ات 

الزنبركات الت���ي تنامون عليه���ا. �إن فيها تطبيقاً 

الزم���ر )Group Theory( عندم���ا  لنظري���ة 

تقلبونها �ش���تى التقليبات، ولكنها �أي�ض���اً تخ�ض���ع 

لعلم العمه الريا�ضي.

ومن غرائب المو�ض���وعات الريا�ضية الجديدة 

 ،)Fuzzy Logic( ما ي�س���مى المنط���ق ال�ض���بابي

وه���و منطق الخي���ار الثال���ث. فالمنطق ال�ص���وري 

 ،
ً
التقليدي يوجب �أن تكون العبارة �ص���واباً �أو خط�أ

في ح���ال تلبي�س���ها قيمة �ص���وابية، ولامجال لخيار 

ثال���ث. لكن لو وقفت في عتبة باب، ورجلك اليمين 

داخله، ورجلك ال�شمال خارجه، ف�إنه لي�س �صواباً 

�أنك داخ���ل �أو خارج. لذلك عندنا قيمة �ص���وابية 

ثالث���ة. وهذا م���ا يدخلنا �إلى منطق جديد �س���موه 

المنطق ال�ضبابي.

نذكر �أنه لا توجد جوائز نوبل في الريا�ض���يات، 

وم���ع ذل���ك ح�ص���ل علم���اء ريا�ض���يات عل���ى هذه 

الجائ���زة. الم���رة الأولى كان���ت للريا�ض���ي ج���ون 

الألع���اب   نظري���ة  لأن   ،  )John Nash(نا����ش

�أ�س���تاذه  معار�ض���اً  اخترعه���ا  الت���ي  التعاوني���ة 

طبق���ت   )von Neumann( نيوم���ان   ف���ون 

الرياضيات في كلمات-المعلومة والمتعة
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في الاقت�ص���اد، ونال���ت بذل���ك جائ���زة نوب���ل في 

الاقت�صاد �س���نة 1954 التي �أعطي �شطرها لجون 

 نا����ش، م�ش���اركاً الاقت�ص���اديين ج���ون هار�س���نيه

نيرن�ب�رج  ورينه���ارد   ،)John Harsanyi(

الثاني���ة  والحال���ة   .)Reinhard Nirenberg(

هاوبتم���ان  هرب���ت  الريا�ض���ي  ح�ص���ل  عندم���ا 

)Herbert Hauptman(  �س���نة 1985 م�شاركاً 

 ،Carl (Jerome( كارل  ج�ي�روم  الكيميائ���ي 

لعملهما الم�ش�ت�رك في تطوير ط���رق ثورية لتحديد 

تركي���ب الجزيئ���ات المهمة في الحي���اة، الذي كان 

مهماً في ت�صنيع �أدوية لعدد من الأمرا�ض. كذلك 

منح���ت جائ���زة نوب���ل �س���نة 2011 في الاقت�ص���اد 

 Thomas( �س�ي�رجنت  ثوما����س  للاقت�ص���ادي 

Sargent( ، وزميله الريا�ض���ي كر�ستوفير �سيمز 

للريا�ض���يات  لك���ن   .)Christophor Sims(

 ،)Fields( جوائزها المهمة مثل ميدالي���ة فيلدز

م���ع منح���ة مالي���ة قدرها ملي���ون ون�ص���ف مليون 

دولار، من���ذ �س���نة 1936. وح�ص���ل عليه���ا مايكل 

عطية الإنجليزي الجن�س���ية، العربي الأ�ص���ل �سنة 

 GRIGIRI(  1966. ومع ذلك رف�ض���ها الرو�سي

PERLMAN( �سنة 2006.

وفي الريا�ض���يات غرائ���ب وعجائ���ب، منها ما 

هو في المو�ض���وع، ومنها ما هو في الأ�شخا�ص. وقد 

ن�شير �إلى �شريحة موبيو�س )Mobius( التي هي 

  )Klein( ذات �س���طح واحد، و�إلى قنين���ة كلاين

التي لها �س���طح واح���د. وقد لا ي�س���هل عملها، ولا 

يهتم الريا�ض���ي بذلك. فقد قال �سامويل �آيلنبرج 

)Eilenberg(  التوبولوج���ي ال�ش���هير عن عمله: 

»�أن���ا خي���اط �أخي���ط معاطف، بع�ض���ها ل���ه كمان، 

وبع�ض���ها بك���م واح���د، وبع�ض���ها ب�ل�ا �أكم���ام. �إن 

�أعجبك �أحدها، و�إن لم يعجبك، فلا �أبالي«.

العق���ل  �إب���داع  م���ن  الريا�ض���يات  كان���ت  و�إذا 

الب�ش���ري، فمن �أين تن��شأ، وكيف تخلق؟ ��سؤال قد 

يكون مهماً للفلا�سفة �أو علماء الدماغ والأع�صاب، 

ولك���ن لا يهتم ب���ه المبدع الريا�ض���ي. والريا�ض���ي 

يحفزه التحدي، ويتغلغل في نف�س���ه. فالتحدي هو 

الذي ي�ص���نع التقدم، ربما كما يدير �ش�ل�ال الماء 

زعان���ف المح���رك لت���دور وتولد الكهرب���اء. ويعني 

التحدي دفع الطاقة الب�ش���رية مادياً ومعنوياً �إلى 

الحاف���ة، وه���ي م���كان غام����ض. كم���ا في الأغنية 

الأمريكية:

To dream the impossible dream

لكي تحلم بالحلم الم�ستحيل

To fight the unbeatable foe

لتحارب خ�صماً لا يقهر

To bear with unbearable sorrow

لتتحمل �أ�سى لا يطاق

 To run where the brave dare not go

لتجري حيث ال�شجعان لا يجر�ؤون �أن يم�ضوا           

To right the unrightable wrong
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لت�صحح الخط�أ الذي لا ي�صحح

To love pure and chaste from afar

لتحب النقاء والعفة من بعيد

To try when your arms are too weary

لتجرب حتى و�إن �ساعداك متعبان

To reach the unreachable star

لتبلغ نجماً لا يطال

This is my quest, to follow that star

هذا هو هدفي، لأتتبع تلك النجمة

 No matter how hopeless, no matter

how far

مهما كان ذاك بلا �أمل، ومهما كان ذاك بعيداً     

To fight for the right

لتحارب من �أجل ال�صواب

Without question or pause,

دون ��سؤال �أو توقف

To be willing to march into hell for a 

heavenly cause.

لتريد �أن ت�ضي �إلى الجحيم من �أجل هدف �سام    

 And I know if I›ll only be true to

this glorious quest

و�أعلم �أني ��سأكون �صادقاً مع هذا ال��سؤل المجيد 

 That my heart will lie peaceful and calm

وف�ؤادي �سيرقد ب�لاسم وهدوء

When I›m laid to my rest

عندما �أودع الراحة )الأدبية(

And the world will be better for this

و�سيكون العالم �أف�ضل بذلك

 And one man, scorned and covered

with scars

ورجل وحيد مهز�أ ومغطى بالندوب

Still strove with his last ounce of courage

ظل يجاهد ب�آخر نف�س من ال�شجاعة

To fight the unbeatable foe

ليحارب خ�صماً لا يقهر

To reach the unreachable star

وليبلغ النجم الذي لا يُطال

والتح���دي يعن���ي تحقيق ما لا يظن���ه الكثيرون 

غ�ي�ر قابل للتحق���ق. وهذا الذي يت�س���لق قمة جبل 

���عـدّ  خط���رة، �أو يغو����ص في �أعماق المحيط، �أو ي�صّ

في ال�س���ماء، ه���ي تحدي���ات مادي���ة. �أم���ا تح���دي 

الريا�ض���ي فه���و تحدٍّ ذهن���ي لا تدرك���ه الحوا�س، 

ولا يخ�ض���ع لقوانين المادة. ومتعته خا�ص���ة ب�أهله، 

لا يتذوقه���ا العامة، �أو البعيدون عن التخ�ص����ص. 

وع���اِمل الريا�ض���يات هو �إن�س���ان متم���رد، يرف�ض 
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الحالة الراهنة، ويبحث عن المخالف �أو المناق�ض. 

ولذلك، علم الريا�ض���يات هو علم لي�س لل�ض���عيف 

�أن ي�س�ب�ر �أغ���واره، ولا للمل���ول في �أن ي�ص�ب�ر على 

�ص���عابه، ولا للم�ستعجل الراغب في الح�صول على 

نتائج مهمة ب�أقل جهد و�أق�صر وقت. اقترح فيرما 

م�س����ألته حوالي  1660 وادعى �أن هام�ش ن�س���خته 

من كتاب الأرثماطيق���ي لنيقوماخو�س ابن جر�ش 

�أ�ص���غر من �أن يت�س���ع للبرهان. وظل هذا التحدي 

قائماً حتى �س���نة 1994، عندما تغلب عليه العالم 

الأ�س�ت�رالي الأ�ص���ل  )Andrew Wiley( �أندرو 

وايلي، الأ�س���تاذ في جامعة برن�ستون، بعد �أن تفرغ 

له �أكثرمن �سنة.

كان ب���ودي �أن �أق����ص عليك���م بع����ض غرائ���ب 

�س���لوك بع�ض الريا�ض���يين العباق���رة، ولكن قد لا 

ي�س���مح الوقت والجهد. بل كل واح���د منكم عنده 

ناحي���ة �س���وريالية. ل���و �س����ألت كلًا منك���م ما هي 

مهنته كما �أ�س����أل طبيباً مخت�ص���اً ال���ذي قد يقول 

باطني في الجهاز اله�ض���مي. ولكن كيف تجيبون. 

�أ�سيقول �أحدكم ريا�ضياتي، مخت�ص في الفراغات 

التوبولوجية غير المترا�صة! و�سي�ضحك م�ستمعكم 

ويظن �أن مكانكم المنا�سب هو م�ست�شفى المجانين!

و�أخت���م مقالت���ي بم���ا ختم���ت ب���ه كتاب���ي غير 

المن�شور وعنوانه “الريا�ضيات في كلمات: المعلومة 

والبهجة والمتعة”:

�أن  �أ�ص���عب من  الريا�ض���يات  �إن جم���ال   ...“
تلتقط���ه كام�ي�را. فالعم���ل الحقيق���ي يح���دث في 

دهالي���ز العق���ول، والم�ش���روع الريا�ض���ي لا يمك���ن 

اختزاله للا�س���تهلاك العام، في قاعدة )ال�ص���بي 

يقاب���ل الفت���اة(. لكن الع�ش���ق هن���اك، لا خط�أ في 

ذل���ك. فالريا�ض���ي المجري الأ�ص���ل ب���ول �إردو�س 

)Erdos( كان يف�ض���ل الريا�ضيات على الجن�س. 

واعت�ب�ر العبق���ري الهن���دي رامانوج���ان الأعداد 

�أعز �أ�ص���حابه. لكنها عاطفة غير �إن�س���انية. ومثل 

القدي�س بول�س، لا يهتم الريا�ض���يون بهذا العالم، 

ب���ل بعالم غ�ي�ر مرئ���ي، عالم �آخ���ر، مهم���ا كانت 

حياتنا العادية فيه، مهما ف�ش���لنا فيه في علاقاتنا 

الاجتماعية مع الآخرين، نحن فيه فر�سان نبحث 

عن ذلك الجم���ال الخفي-الحقيق���ة. ولكن فيلم 

“العق���ل الجميل” بتركي���زه على علاقات الحب 
والجن���ون، ف�ش���ل في ت�س���جيل جمال الريا�ض���يات 

نف�سها الذي هو روحاني” .  

و�أخيراً، ن�شير �إلى ال�سل�سلة التلفازية الأمريكية 

“الأعداد” )Numbers( التي عر�ض���ت في المدة 
2005 �إلى 2010. وبطلها عالم ريا�ض���يات يتعاون 

م���ع مكت���ب التحقيقات الف���درالي )FBI( في حل 

جرائم غام�ضة بتطبيق معادلات ريا�ضية.

 �سيظل التحدي قائماً، ما دامت الروح الب�شرية 

حي���ة جيا�ش���ة. و�أخت���م مقالتي بفقرة م���ن مقالة 

�أندره فايل )Andre Weil( عنوانها “م�ستقبل 



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

64العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

الريا�ضيات” ن�شرها �سنة 1950 فيها يقول: 

�سيحلون  الم�س���تقبل  العظام في  “الريا�ض���يون 
الم�س���ائل العظيم���ة الت���ي نورثها له���م، من خلال 

ترابط���ات غير متوقعة، التي لم تكت�ش���فها عقولنا 

وخيالاتنا، ناظرة لها نظرة جديدة …

ويعتق���د الريا�ض���ي �أنه �س�ي�روي ظم����أه من كل 

م�ص���در معرفة، مقتنعاً ب�أن هذه الم�صادر �ستظل 

تجري قوية، �ص���افية، ثرة… وعندما ي�س����أل عن 

�س���بب مثابرت���ه لبل���وغ الأعالي الخط���رة حيث لا 

يتبعه �أحد �إلا من جن�س���ه، �سيجيب ذلك من �أجل 

�شرف الروح الإن�سانية”.

وبع���د، يا زملائ���ي الكرام، هل نح���ن من هذه 

الفئ���ة �أو ذل���ك الم�س���توى، وقد غرقن���ا في تدري�س 

مجموع���ات م���ن الطلب���ة ه���م �أق���رب للغب���اء �أو 

اللامب���الاة، لا يهمهم العل���م والتحدي، بل همهم 

�ش���هادة م���ن الورق لا تغن���ي ولا ت�س���من من جوع، 

ونح���ن نمنحها غير راغب�ي�ن في تحمل م�س����ؤولية 

العلم وتن�شئة نخب علمية قيادية مبدعة.

الأوحد ال�سطح  ذات  موبيو�س  • �شريحة  • قنين���ة كلاي���ن التي 
لي�س لها فراغ جواني
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قراءة في سطر
-أنموذج قراءة بلاغية في سطر وصفي-

و�إليك على ما ذكرت مثالًا من كلام الأ�ستاذ 

�إذ 
(1)

الله- -رحمه  الرافعي  �صادق  م�صطفى 

ف�ألج�أها  اكتنفها الحزن  قد  امر�أة  وا�صفاً  يقول 

في  تجتمع  هنيهة،  وجمت  �إنها  »ثم  البكاء:  �إلى 

ثم  ا�ستدمعت،  ث��م  ال�سحابة،  اجتماع  نف�سها 

(2)

�أر�سلت عينيها تبكي.«

لعله لي�س من نافلة القول الإ�شارة �إلى �أن هذا 

* كاتب وباحث / تون�س.
من  م�صري  و�شاعر  �أديب  الرافعي  عبدالرزاق  بن  �صادق  م�صطفى  هو 

 

)1(

�أ�صل �شامي ولد �سنة 1298هـ، قال الزركلي: »�شعره نقي الديباجة، ونثره من 

�آداب العرب، و�إعجاز القر�آن،  الطراز الأول.« ومن كتبه: وحي القلم، وتاريخ 

�سنة  توفي  �شعر،  ديوان  وله  وغيرها،  القر�آن،  راية  وتحت  النبوية،  والبلاغة 

1356هـ. انظر ترجمته في الأعلام للزركلي )34/7 - 35(

)2(وحي القلم )255/1(.

المقطع الو�صفي قد انتظمته مرحلتان:

»ثم  ال��وج��وم،ق��ال:  و���ص��ف  الأولى:  الم��رح��ل��ة 

اجتماع  نف�سها  في  تجتمع  هنيهة،  وجمت  �إنها 

ال�سحابة.«

الم��رح��ل��ة ال��ث��ان��ي��ة:و���ص��ف ال��ب��ك��اء، ق���ال: »ثم 

ا�ستدمعت، ثم �أر�سلت عينيها تبكي.«

وتربط بين المرحلتين علاقة ال�سبب بالنتيجة 

فالوجوم �سبب للا�ستعداد للبكاء.

مرحلة  كل  من  المعاني  ن�ستنطق  ذهبنا  ول��و 

من  ي�أتي  فيما  وحنكته  الأدي��ب  حكمة  لنا  لبدت 

الألفاظ ويذر.

و�صحبه  �آله  وعلى  خلقه  خير  على  وال�لاسم  وال�صلاة  العالمين  رب  لله  الحمد 

�أجمعين،  �أما بعد،

للمعاني  و�إيفائها  ال�شعور  ببواطن  وفائها  بمدى  مقي�س  الكلام  بلاغة  عمق  ف�إنّ 

بها  يزوي  ملكة  الكلام  �صوغ  في  للأديب  ترى  ولذلك  التمام،  وجه  على  المق�صودة 

مترامي المعاني في طيات كلمه متوخياً جادة كلام العرب ينهل من رحيقها ما يروّي 

�أ�سلوبه ويتخّري من طرائقها ما يجلو به خليجة نف�سه.واعلم �أن هذا التخّري لي�س عبثاً 

من القول �أو اتفاقاً عار�ضاً، و�إنما وراءه ذوق من اللغة دافق وقريحة �سيالة ما�ضية.

 آزر الطاهر الحشيشة*

قراءة في سطر -أنموذج قراءة بلاغية في سطر وصفي-
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ففي المرحلة الأولى، و�صف الوجوم والا�ستعداد 

على  �آثارها  تظهر  نف�سية  حالة  للبكاء-والوجوم 

و�إجالة  والكلام  الحركة  عن  بالإم�ساك  الوجه 

�إنها وجمت هنيهة، تجتمع  »ثم  -بقوله: 
(3)

النظر

�أن  يخفى  ولي�س  ال�سحابة.«  اجتماع  نف�سها  في 

ال�سحابة«جملة  اجتماع  نف�سها  في  »تجتمع  قوله: 

في محل ن�صب حال من ال�ضمير الم�ستتر في قوله: 

»وجمت« �أي وجمت والحال �أنها تجتمع في نف�سها 

اجتماع ال�سحابة، ووراء هذه الحال ي�ستكن معنى 

دلالي هو بيان موجِب الوجوم.

ت�صوير الحادثة من  ت��درّج في  الأدي��ب  �إنّ  ثم 

التجرد �إلى التركيب فعبر �أولًاب�إلقاء الخبر مقترناً 

ي�ستح�ضر  قوله:»�إنّها«،فك�أنه  هو  واح��د  بم�ؤكد 

قارئاً ينزله منزلة المتردد في خبره لكونه مفاجئاً، 

ثم لم يلبث �أن علل هذا الوجوم الذي دام هنيهة 

ب�صورة مركبة ت�ستدعي تدرّجاً بالقارئ في تفهمه 

في  »تجتمع  بقوله:  عنها  ع�َّر�بَّ  ال��ك�لام،  لم��رام��ي 

مع  الوجوم  ذلك  ال�سحابة«؛ف�إن  اجتماع  نف�سها 

دوامه تلك الهنيهة له تعليل �أف�ضى به الأديب �إلى 

�أغوار نف�س المو�صوفة ي�ستجلي من مترع خرائبها 

معاني ال�ضنك والأ�سى.

لا  الم��ج��ردة  النف�سية  المعاني  �أن  المعلوم  وم��ن 

تنا�سبها الألفاظ الظاهرة �إذ لا بد لها من تركيب 

نف�سه  في  فتحزّ  ال��ق��ارئ  قلب  في  بر�سمها  يفي 

نف�س �شاهدها، وقد �سلك  على نحو ما حزّت في 

�سكوت في  على  يدل  والميم  والجيم  »الواو  فار�س -رحمه الله-:  ابن  )3(يقول 

اهتمام« )مقايي�س اللغة �ص823(.

�أديبنا -في هذه الجملة- �إلى ذلك طريق الت�شبيه 

البليغ-وهو الت�شبيه الذي لم تذكر فيه الأداة ولا 

نف�سها  في  تجتمع  الكلام:  ال�شبه-فتقدير  وج��ه 

اكتنازاً  المطر  هطول  قبل  ال�سحابة  تجتمع  كما 

وامتلاءً.

�أنه  مركباً  الت�شبيه  من  النوع  هذا  كون  ووجه 

-م�ستتم  ال��ت��ام  الت�شبيه  ب�ني  متو�سطة  منزلة 

الأركان- والا�ستعارة التي يحذف منها �أحد ركني 

التي  العلاقة  على  دليلًا  الآخ��ر  ليبقى  الت�شبيه 

�أرادها المتكلم بين الم�شبه والم�شبه به. ولا �شك �أن 

هذه العلاقة في الا�ستعارة �أمكن منها في الت�شبيه 

الحذف  بلاغة  من  يكتنفها  ما  هو  ذلك  ومبعث 

ف�إنه دليل على �أن الت�شابه بين الم�شبه والم�شبه به 

قد ا�ستتمّ وا�ستحكم حتى �صار ك�أنه هو فا�ستغني 

.
(4)

بذكر �أحدهما عن الآخر

)4( ويلاحظ �أنه �إذا حذف الم�شبه به فلا بد �أن تظهر لوازمه في ال�سياق و�إلا 

لم يكن ثمة ا�ستعارة �أ�صلًا وفيه بحث. راجع الإي�ضاح مع �شرح الدكتور محمد 

عبدالمنعم خفاجي )118/5- 149(.
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واعلم �أنهذه العلاقة بين طرفي الت�شبيه لي�ست 

تختلف  بل  التمكن  من  واحد  وجه  على  دائماً 

ح�سب المقامات والأحوال، ولهذا تنوعت �أ�ساليب 

ركن  منها  حذف  كلما  وهي  العربية  في  الت�شبيه 

اقترب من الأ�سلوب الا�ستعاري المجازي وتمكنت 

متنوعة  �أغرا�ضاً  للحذف  �أن  �أكثر، ذلك  العلاقة 

المحذوف  ككون  اللغة  طبيعة  �إلى  يرجع  ما  منها 

كما  البلاغة  تحقيق  �إلى  يرجع  ما  ومنها  معلوماً 

ههنا، ف�إن قولك: »زيد كالأ�سد �شجاعة« �أبلغ منه 

قولك: »زيد �أ�سد« و�أبلغ من ذلك كله قولك: »ر�أيت 

�أ�سداً« و�أنت تق�صد زيداً، ف�إن فرط ات�صاف زيد 

الأ�سد  �شبيه  كونه  عن  ترفعه  جعلك  بال�شجاعة 

ودعم ذلك -في حالة  الأ�سد،  هو  كونه  �إلى  فيها 

�أن  �أفاد  الذي  ال�شبه  وجه  البليغ-حذف  الت�شبيه 

و�أن  زيد  في  اجتمعت  قد  الأ�سد  �شجاعة  عموم 

.
(5)

العقل يغو�ص في تخيل مراميها ولا يدركها

وهكذا في هذا المقطع، ف�إن �شدة اجتماع هذه 

والأحزان  الهموم  لأنواع  وكبتها  نف�سها  في  المر�أة 

المطر  هطول  قبل  وتمتلئ  ال�سحابة  تجتمع  كما 

دعا الأديب �إلى حذف �أداة الت�شبيه، ودعم ذلك 

بحذف وجه ال�شبه ليترك لخيال القارئ الغو�ص 

بالماء  ال�سحابة  اكتناز  بين  العلاقة  تفا�صيل  على 

مع اكفهرار الجو وتلبد غيومه وق�صف رعوده وبين 

اكتناز نف�س تلك الم�سكينة بالحزن والأ�سى وتلبد 

نف�سها بركام التخبطات النف�سية الداعية للبكاء، 

�أن تمد القول ما �شئت في اكتناه  وحينها يمكنك 

)5( انظر: �أ�سرار البلاغة لعبدالقاهر الجرجاني )�ص90 وما بعدها( ودلائل 

الإعجاز له )�ص72 وما بعدها(.

حالتها الداعية لت�شبيهها بال�سحابة المكتنزة.

ف�إن قلت: لماذا عدل الأديب عن توخي الأ�سلوب 

كون  مع  البليغ  الت�شبيه  �إلى  الا�ستعاري  المجازي 

الأول �أبلغ على حد زعمك؟

قلت في الجواب: �إن تخير الأ�سلوب الأمثل في 

التعبير لي�س �أمراً خارجاً عما يمليه �سياق الكتابة 

و�إذا  له.  وخادم  به  محكوم  هو  بل  ومو�ضوعها، 

ف�إن  الا�ستعارة  ببلاغة  قا�ضياً  العام  الحكم  كان 

ذلك لا يعني منا�سبتها في كل �سياق حتى ينظر في 

ما يكون �أوفى بمعانيه و�أوفق لما �سيق له الكلام، 

ثم �إن البلاغيين قد �صرحوا بنفي �أف�ضلية المجاز 

عند كثرته في الكلام بما يف�ضي �إلى تعمية المعنى 

المق�صود.

الكلام  �أن  بجلاء  له  يظهر  ههنا،  والمت�أمل 

م�سوق لذكر حادثة واقعية يريد الكاتب ا�ستيعابها 

كان  وما  مق�صوداً،  معنى  القارئ  ليبلغ  و�صفاً 

فيه من  لما  �أ�سلوب مجازي  كل  ينا�سبه  كذلك لم 

�إلا بقدر ما  التخييل المتعالي عن عالم الحقائق، 

.
(6)

يو�ضح المعنى ويقربه

في المرحلة الثانية، جاء الكاتب بالنتيجة وهي 

عينيها  �أر�سلت  ثم  ا�ستدمعت  »ثم  فقال:  البكاء 

تبكي.«

بل  عيناها«  »دمعت  يقل:  لم  �أنه  والملاحظ 

للدلالة  ي�أتي  �صرفي  وزن  وهو  »ا�ستدمعت«  قال: 

على معانٍ مختلفة، منها موافقة الثلاثي »فعل«، 

)6(انظر: دلائل الإعجاز )�ص 87 وما بعدها( والبلاغة الوا�ضحة )�ص24 وما 

بعدها(.

قراءة في سطر -أنموذج قراءة بلاغية في سطر وصفي-



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م 69

العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

ولكن ا�ستعا�ضة الأديب بالمزيد عن الثلاثي لي�س 

عبثاً ولا م�صادفة و�إنما هو عن وعي ب�أن ل�صيغة 

ولذلك  لـ»فعل«.  لي�س  ما  الدلالة  من  »ا�ستفعل« 

كان لا بد من البحث عن معنى ثانوي يفهم من 

ا�ستعمالات هذه ال�صيغة ومن �سياق الكلام، ذلك 

الثلاثي  الأ�صل  على  والتاء  ال�سين  زيادة  في  �أن 

�أ�صله  في  لي�س  ما  المعنى  قوة  على  الدلالة  من 

على  للدلالة  كثيراً  ت�أتي  »ا�ستفعل«  �صيغة  ف�إن 

الطلب حقيقة �أو مجازاً؛فالأول كقولنا: »ا�ستكتب 

»ا�ستخرج  كقولنا:  والثاني  الطلاب«،  الأ�ستاذ 

العمال الذهب« ف�إن العمال و�إن لم يطلبوا الذهب 

بالقول فقد نزل اجتهادهم وحر�صهم على العثور 

عليه منزلة الطلب وفيه من قوة الدلالة ما فيه. 

وي�أتي هذا الوزن �أي�ضاً للدلالة على القوة مجردة 

�أي  و«ا�ستكبر«  هتره  قوي  �أي  »ا�ستهتر«  كقولنا: 

. ولعل من المنا�سب هنا �إناطة معنى 
(7)

قوي كبره

القوة بفعل »ا�ستدمعت« دلالة على حرارة الحزن 

ت�سحّ  المو�صوفة حتى جعلتها  نف�س  التي حزّت في 

الدموع �سحاً، ثم �إن في التعبير ب�صيغة »ا�ستفعل« 

ما يدل على �أن نزول الدمع لم يكن دفعة واحدة 

و�إنما كان يتدفق تدفقاً، ذلك �أن هذا الوزن ي�أتي 

كقولنا:  متراخياً  الفعل  ووقوع  التدريج  لإفادة 

»ا�ستر�سل« وهو يوحي �أي�ضاً بمقدار ما �شعرت به 

المو�صوفة من الأ�سى؛�إذ لما كان في دلالة »ا�ستفعل« 

من  قوة  ذلك  ا�ستدعى  قوة  الحزن  حرارة  على 

)7(�شذا العرف للحملاوي )�ص48(.

في  �شكل  مما  هذهالحرارة  تحمل  في  المو�صوفة 

نف�سها م�شقة وتعباً.

ثم لم يلبث الأديب �أن ت�صاعد بالقارئ درجة 

عينيها  �أر�سلت  »ثم  فقال:  الت�صوير  في  �أرقى 

تبكي« معلناً عن مق�صود الو�صف وغايته ف�إن في 

قوله: »�أر�سلت عينيها« وجوهاً من البلاغة: منها 

لمعنى  م�ؤكد  دليل  وهو  »�أر�سلت«  بقوله:  عبر  �أنه 

بعد  �إطلاق  الإر�سال  لأن  الذكر  ال�سالف  الاكتناز 

�إم�ساك وتقييد، ف�إن المو�صوفة بعد �أن ا�ستجمعت 

في نف�سها همومها و�أتراحها �أر�سلتها دموعاً على 

على  دلالة  »�أر�سل«  بفعل  التعبير  وفي  خديها. 

الدالة بدورها على عظم كربها؛  غزارة دموعها 

�ألا  ف�إن في فعل الإر�سال معنى الامتداد والطول، 

ترى �أنك تقول: »�أر�سلت القلم �إلى زيد« �إذا كان 

.
(8)

بعيداً عنك ولا تقولها �إذا كان قريباً

قال:  بل  دموعها«  »�أر�سلت  يقل:  �أنه لم  ومنها 

»�أر�سلت عينيها تبكي«، فدلالة كلمة »عينيها« من 

و�إرادة  اللفظ  �إطلاق  -وهو  المر�سل  المجاز  باب 

�إرادة  امتناع  مع  الت�شبيه  وجه  غير  على  لازمه 

يعني  عينيها«  »�أر�سلت  فقوله:   -
(9)

المعنىالأ�صلي

العينان  وهو  المحل  �أطلق  �إذ  دموعها«  »�أر�سلت 

مر�سل  مجاز  فهو  الدموع  وهو  فيه  الحال  و�أراد 

علاقته المحلية، وي�ؤكد هذا المعنى جملة »تبكي«؛ 

�أ�صل واحد منقا�س  وال�سين واللام  »الراء  ابن فار�س -رحمه الله-:  )8(يقول 

يدل على الانبعاث والامتداد.« )مقايي�س اللغة �ص289(.

)9( انظر: الإي�ضاح )20/3( وقارنه بتعريف الكناية )158/3ـــــ160(.
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�إذ هي حال من ال�ضمير الم�ستتر في فعل »�أر�سلت« 

وهي قرينة دالة على المعنى المجازي المراد.

�إن الأديب العارف ب�سنن العرب في كلامها لا 

�إلا مريداً لمعنى م�ستكن  يطلق مثل هذا التركيب 

عدل  قد  ف�إنه  اللوذعي،  القارئ  ي�ستنبطه  فيه، 

»�أر�سلت  قوله:  �إلى  دموعها  �أر�سلت  قوله:  عن 

البكاء الذي تكاد معه  عينيها« ليفيد معنى �شدة 

العيون تن�سل مع الدموع دلالة على تمكن الحزن 

واجتماعه في قلب المو�صوفة حتى ا�ستحال غ�صة 

في نف�سها فجرت ينابيع دموعها و�أ�ساها.

المقدمات  مرّ من  ما  مع  الت�صوير  �إن في هذا 

تخييلًا للقارئ لحالة البكاء بحالة الانفجار الذي 

تدرج  بعد  بقوة  ج�سم  عن  ج�سم  قلع  عن  ينتج 

الجمل  بين  العطف  والاكتنازي�ؤكده  الامتلاء  في 

بحرف »ثم« المفيد للترتيب مع التراخي.

وبعد،

النف�سي  الانهيار  مدى  يتخيل  �أن  فللقارئ 

ت�صور  في  ويجول  المو�صوفة  به  �شعرت  الذي 

وتحرك  الإ�شفاق  �إلى  تدعو  التي  المزرية  حالتها 

المواءمة  ف�إن  الأديب،  غر�ض  وهو  القلب  �سواكن 

بين الأ�ساليب الم�ستعملة في الكلام وحالة المتلقي 

وما يقترن بها من قرائن فيما ي�سميه البلاغيون 

مطابقة مقت�ضى الحال، هي �أجلى مقا�صد بلاغة 

الكلام. كل ذلك على وجه يفي بنحت ما اعتمل 

في مكنون ف�ؤاد المتكلم نقلًا للمعاني الأ�صلية التي 

اقترن  الخبرية«،ولما  »الفائدة  النحويون  ي�سميها 

و�ضوحاًوجلاءً  الكلام  تزيد  ثانوية  معانٍ  من  بها 

على نحو ما �أراد المتكلم وهي �أجلى مقا�صد بلاغة 

، فقد اجتمع في هذا ال�سطر من بلاغة 
(10)

المتكلم

الكلام وبلاغة المتكلم ما ر�أينا و�أكثر! 

كتاب  في  بينهما  والفرق  المتكلم  وبلاغة  الكلام  بلاغة  تعريف  )10(انظر: 

الإي�ضاح للخطيب القزويني )41/1 -51( وانظر للفائدة: خ�صائ�ص التراكيب 

للدكتور محمد �أبو مو�سى �ص78.

قراءة في سطر -أنموذج قراءة بلاغية في سطر وصفي-
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التراث الشعبي 
وأثره في الثقافة العربية 

وقد �ش���اع �أي�ض���اً بع���د ذلك م�ص���طلح فولكلور 

الذي يدل على مواد الأدب ال�ش���فاهي للأمة وعلى 

الأغاني والمو�س���يقى وعلى مختلف �أ�شكال الإبداع 

الفن���ي ال�ش���عبي بعامة �س���واء �أكانت و�س���يلة هذا 

الإبداع الكلمة الم�ص���وغة �ش���عراً �أم نثراً, �أم كانت 

و�س���يلة التعبير النغم والإيقاع في فنون المو�س���يقى 

ال�شعبية, و�س���واء �أكانت هذه المو�سيقى م�صاحبة 

للحرك���ة الإيقاعي���ة �أم للكلمة المغناة �أو مو�س���يقى 

خال�صة للإيقاع الفني.

كم���ا �ش���مل التعري���ف �أي�ض���اً و�س���ائل التعب�ي�ر 

والاحتف���الات  الارتج���الي  والم�س���رح  الدرام���ي 

الطقو�س���ية �س���واء م���ا ارتب���ط منه���ا بموروث���ات 

�أ�س���طورية �أو معتقدات خرافية مثل حفلات الزار 

وغيرها, �أو ما ارتبط بمنا�سبات دينية في الأعياد 

والاحتفالات المو�سمية, كما ا�شتمل �أي�ضاً م�صطلح 

فولكل���ور على و�س���ائل التعبير الت�ش���كيلية والفنون 

التطبيقي���ة ذات القيم���ة الجمالي���ة م���ن نقو����ش 

زخرفية و�ص���ور جدارية وتراكي���ب لونية, و�أدوات 

الزين���ة والحلي والم�ص���اغ, وقطع الأث���اث المطعمة 

بال�صدف �أو المنقو�شة بحفر غائر �أو بارز.

�إلى غير ذلك من �أ�ش���كال فني���ة لقطع الفخار 

والأواني الزجاجي���ة مم���ا ه���و �ش���ائع في الحي���اة 

الذي  الإنجليزي  الم�صطلح  ذلك  فولكلور,  العربية م�صطلح  ثقافتنا  �شاع في 

 1846 عام  �أغ�سط�س   22 تومز في  وليام  �سيرجون  الإنجليزي  العالم  ا�ستخدمه 

مفهوم  لتحديد  جانبه  من  علمية  كمحاولة  �أثينيوم  ذي  لمجلة  وجهه  خطاب  في 

واللهجات,  واللغة  ال�شعبية  بالآداب  والمهتمون  الأثريات  علماء  به  يعني  كان  ما 

و�أي�ضاً دار�سو الثقافات ال�شعبية, وما يرتبط بمواد التراث ال�شعبي التلقائي من 

�أ�شكال الممار�سات  بقايا الأ�ساطير والحكايات الخرافية، وما يرتبط بذلك من 

الطقو�سية و�أ�شكال الإبداع الفني ال�شعبي ال�شائع في الحياة اليومية الجارية وله 

�أ�صول قديمة موروثة. 

عبدالحميد محمد الراوي* 

التراث الشعبي  وأثره في الثقافة العربية 

*  كاتب وشاعر، مصر
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الت�ش���كيل  فن���ون  م���ن  ذل���ك  غ�ي�ر  �إلى  اليومي���ة 

والزخرفة والن�س���يج والتطريز، كما احتوت المواد 

ومه���ارات  الأطف���ال  �ألع���اب  فن���ون  الفولكلوري���ة 

الفرو�س���ية وكل مظاهر الن�شاط الإن�ساني مما له 

قيمة جمالية وطبيع���ة فنية, وفي مجتمعنا العربي 

�شاع �أي�ضاً م�صطلح)الفنون ال�شعبية(, �أو )الفن 

ال�ش���عبي(, كم�ص���طلح عرب���ي دارج ي���دل عل���ى 

م�ص���طلح »الفولكلور« بدلالات���ه العلمية والواقعية 

ولك���ي ي���دل �أي�ض���اً على مختل���ف �أ�ش���كال الإبداع 

ال�ش���عبي الفكرية والمادي���ة والوجدانية باعتبار �أن 

الفن ب�إطلاق���ه هو القدرة عل���ى التعبير بمختلف 

و�سائل التعبير الفنية.

وكذل���ك باعتب���ار �أن هذه الم���واد التعبيرية هي 

موروث���ات ثقافي���ة تتناقلها الأجيال م���ن الأجداد 

�إلى الأحفاد في توا�ص���ل ثقافي حي, وهي موروثات 

ثقافية تتغير �أو تتبدل �أحياناً بطبيعتها الحية, تبعاً 

لتغير الظروف التي تحيط بكل جيل وتحيط �أي�ضاً 

بظروف ومنا�سبات ا�ستخدامها, ولكن مع تغيرها 

وتبدلها تظل عنا�صرها الأ�سا�سية ثابتة ومحورية, 

مركزاً و�أ�سا�ساً لأ�شكال الإبداع الجديدة.

فالفنون ال�شعبية بعنا�صرها الأ�صلية تكون هي 

المخزون الثقافي الكامل في وعي الإن�سان مع تتابع 

�أجياله, وتكون �أي�ضاً بتوا�صلها الحي هي الركيزة 

الثقافية التي تحدد �شخ�ص���ية المجتمع �أو ال�شعب 

م���ع تتاب���ع �أجيال���ه, ولذا ظه���ر �أي�ض���اً في ثقافتنا 

المعا�ص���رة م�ص���طلح التراث ال�ش���عبي كم�صطلح 

يدل على مواد التعبير المتوارثة الحية والمعي�شة.

ب���ل ا�ص���طلح �أي�ض���اً عل���ى ا�س���تخدام »التراث 

ال�ش���عبي الحي« ت�أكيداً لهذه الحيوية, باعتبار �أن 

عنا�ص���ر من هذا التراث ت�ض���رب في عمر الزمان 

�أكثر من �ألفي عام �أو تمتد في �أ�ص���ولها الح�ضارية 

�إلى ما هو �أبعد من ذلك.
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ومع تحليل المواد التي يدل عليها هذا الم�صطلح 

�أق���ر مجم���ع اللغ���ة العربي���ة م�ص���طلح الم�أثورات 

ال�ش���عبية ترجم���ةً دقيق���ةً للم�ص���طلح الأعجم���ي 

فولكلور باعتبار �أن مواد الم�أثورات ال�شعبية تتمتع 

بالبعد التاريخي والحيوية والا�س���تمرار، �أي �أنها 

كانت وم���ا زالت وهو ما يميزه���ا عن غيرها من 

مواد التراث مما قد كان ولا يكون حالياً.

فم���ن التراث ما كان �ش���ائعاً في ع�ص���ر ما ثم 

اندثر �أو تبدل ولم يعد له وجود حي في حياة النا�,س 

في ح�ي�ن �أن الم�أثورات تتميز بالحيوي���ة والانتقال 

بم�ض���امينها, ب���ل وفي معظم الأحوال ب�أ�ش���كالها 

الأ�سا�س���ية عبر الأجيال, م���ع تنوع هذه التعاريف 

�أو الم�ص���طلحات العربي���ة لم�ص���طلح فولكلور ومع 

الحرك���ة العالمية للاهتم���ام بمو�ض���وعات ومواد 

الفولكلوريين بين مختلف ال�ش���عوب ك�أثر من �آثار 

الاهتمام الرومان�سي بحياة عامة النا�,س وكنزعة 

قومية للحفاظ على ال���ذات القومية والإبداعات 

الإن�س���انية �أمام حركة التطور ال�ص���ناعي والكم 

الآلي الكبير, ن�ش���طت اتجاه���ات فنية وعلمية في 

حياتنا المعا�ص���رة العربية, منها ما اهتم بالفنون 

التعبيرية وتكوين الفرق القومية ال�ش���عبية وتقدم 

لوح���ات غنائية وراق�ص���ة ب�أزياء �ش���عبية و�ألحان 

م�س���تلهمة �أو م�ؤلفة على ن�س���ق الألحان ال�ش���عبية 

الأ�ص���يلة, �أو بتق���ديم عرو�ض فنية �أ�ص���يلة تجمع 

الفنانين ال�شعبيين على خ�شبة الم�سرح.

ولق���د حقق���ت تل���ك الجه���ود الواعي���ة الفنية 

والر�سمية دورها الفعال في �إزالة كثير من مظاهر 

الغزو الثقافي والفني للبلاد العربية, وخا�ص���ة ما 

كان مدعوماً بغزو ا�س���تعماري ع�سكري, فبمجرد 

�أن انزاح���ت الغم���ة الا�س���تعمارية وملك���ت الدول 

العربي���ة �إرادته���ا بيدها. ب���زغ الاهتم���ام الواثق 

بقدرات ال�شعب العربي الإبداعية.

اهتمام علمي

مع هذه الجهود الفنية كان جهد �آخر يواكبها 

وي�س���بقها �أي�ض���اً هو الجه���د العلمي ال���ذي بذله 

عدد من �أ�ساتذة الجامعات العربية الذين تزخر 

الجامعات العربية بدرا�ساتهم العلمية في الك�شف 

عن مقومات ومميزات وقدرات الإن�س���ان العربي 

في التعبير عن ر�ؤيته الفنية لواقع الحياة ومهارته 

الفكرية والفنية في �صياغة حياته �صوغاً جمالياً.

والتعبير ع���ن ذلك بمختلف �أ�ش���كاله، فكانت 

حركة الاهتم���ام العلمي بهذه القدرات الإبداعية 

المتوارث���ة, مركزه���ا الجامعات العربي���ة, وكانت 

ر�س���ائل الماج�س���تير والدكت���وراة من���ذ �أك�ث�ر من 

تتن���اول  القاه���رة  جامع���ة  في  عام���اً  خم�س�ي�ن 

مو�ض���وعات من التراث ال�ش���عبي العربي, �س���واء 

كان ذلك يرتبط بال�س�ي�ر ال�ش���عبية مثل ال�س�ي�رة 

الهلالية, �أو بالق�ص����ص ال�ش���عبي مث���ل حكايات 

�ألف ليلة وليلة, �أو بالأمثال �أو بالأغاني ال�ش���عبية, 

والمكتب���ة العربي���ة ت�ض���م العديد من الدرا�س���ات 

التراث الشعبي  وأثره في الثقافة العربية 
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الأكاديمي���ة والكت���ب العلمية التي تناول���ت �إبداع 

الإن�سان العربي في حياته اليومية.

وقد واكب الجهدين ال�سابقين الفن والدرا�سة 

الأكاديمي���ة جه���د �آخر لجي���ل واعٍ م���ن الفنانين 

المحدثين ا�س���تلهموا مو�ض���وعات التراث ال�شعبي 

والم�أث���ورات ال�ش���عبية في �أعم���ال فني���ة محدث���ة, 

�س���واء كان ذل���ك في مجال الت�أليف الم�س���رحي �أو 

الق�ص�ص���ي �أو اللوح���ات الفنية و�أعم���ال النحت 

التي ت�صور جوانب من الحياة اليومية للإن�سان.

هذه الجه���ود الج���ادة الواعي���ة كان لها �أكبر 

الأثر في تحويل م�س���ار الثقافة العربية المعا�صرة, 

فق���د فجرت هذه الجهود القومي���ة منابع جديدة 

للتعبير الفني والفكري و�أعادت للإن�سان العربي 

ثقته بنف�سه, بل فتحت �أمام الفنان العربي باحات 

جدي���دة يطل به���ا ويخرج من خلالها �أي�ض���اً �إلى 

الإن�س���ان في كل مكان في العالم, يقدم للإن�سانية 

ب���ل وللح�ض���ارة المعا�ص���رة ر�ؤية جديدة و�أ�ص���يلة 

تك�شف عن قدرات الإن�سان في �صنع الحياة داخل 

مجتمعه وخارجه.

و�إذا ت�أملن���ا ه���ذه الجه���ود �س���نجد �أنه���ا في 

حقيقتها لم تكن �صدى للحركة العالمية للاهتمام 

ب�إبداع���ات ال�ش���عوب وتراثها الح���ي �أو م�أثوراتها 

المعي�شة, بل �سنجد �أنها مع الحركة العالمية لفتت 

�أنظار الإن�سان العربي �إلى �أ�صوله الح�ضارية وما 

تت�ض���منه كتب تراثه من اهتمامات واعية وجادة 

بواقع الحياة اليومية للإن�سان العادي.

ف�شعراء الجاهلية لم يغفلوا في �شعرهم مظاهر 

الحياة الفنية, فطرفة بن العبد في مطلع معلقته 

ي�صور و�ش���م اليد ولعبة”المفايل”, التي ما زالت 

�شائعة �إلى الآن, و�إذا قر�أنا �شعر الجاهلية قراءة 

جدي���دة على �ض���وء مفه���وم درا�س���ات الم�أثورات 

ال�شعبية �أو التراث ال�شعبي �سنجد كثيراً من �صور 

الحي���اة اليومية القديمة التي لها �آثارها �إلى الآن 

في ممار�ستنا اليومية مثلها في ذلك مثل ق�ص�ص 

و�أي���ام العرب, كم���ا �أن كتب الم�ؤرخ�ي�ن والرحالة 

والجغرافيين الع���رب تزخر بموروثات ثقافية لها 

وجودها حتى الآن. 

ب���ل �إن الاهتمام بال�ت�راث ال�ش���عبي بمفهومه 

الحدي���ث في الدرا�س���ات الفولكلوري���ة له �أ�ص���وله 

�أن يظه���ر  العربي���ة قب���ل  الثابت���ة في درا�س���اتنا 

م�ص���طلح الفولكلور في الحياة الغربية والأوروبية 

خا�ص���ة, ول���ن نبال���غ �إذا قلن���ا: وقب���ل �أن تنتب���ه 

الدرا�س���ات الأوروبي���ة �إلى ه���ذا المو�ض���وع المه���م 

من موا�ض���يع الك�ش���ف عن ثقافات الأمم, التفت 

المفك���رون والأدب���اء والفنان���ون الع���رب القدامى 

منذ �أكثر من �ألف عام �إلى �أهمية �أ�شكال الإبداع 

ال�ش���عبي والم���وروث الثق���افي في مكون���ات الثقافة 

العربية.



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

76العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

رواد درا�سات التراث العربي

 ,)868 المثال,)775-  �سبيل  على  فالجاحظ 

يعد من النماذج الأدبية المتميزة في تراثنا العربي 

الفولكلورية,  للمادة  الأدبية  ال�صيغة  �إن�شاء  في 

عادات  من  العامة  الحياة  في  لما  بت�سجيله  �سواء 

وتقاليد �أو من ت�صورات �أ�سطورية من عالم الجن 

والغيلان, �أو نوادر البخلاء �أو �أنماط من ال�سلوك 

من  �أنماط  و�صف  �أو  ع�صره,  في  �شائعة  كانت 

العلاقات الاجتماعية التي كانت �شائعة بين عامة 

النا�س. 

ودقيقاً  الو�صف  في  بارعاً  الجاحظ  وكان 

دون  الواقع  ي�صور  وكان  يلاحظ  ما  ت�صوير  في 

بن  عبدالله  �أن  كما  تجميله,  محاولة  �أو  ت�ستر 

فذّاً  وعالماً  رائداً  �أديباً  كان  المقفع,)759(, 

كتابه  �أثر  زال  وما  العربي،  الأدب  علماء  من 

في  وجوده  له  و�ضعه  �أو  نقله  الذي  ودمنة  كليلة 

كانت  �سواء  والعالمي,  العربي  ال�شعبي  التراث 

الحيوان  ل�سان  على  تدور  التي  الحكايات  هذه 

وخا�صة  هندية,  لحكايات  ترجمة  �أو  ت�أليفه  من 

الأ�سفار  �أي  الهندية  البنجاتنترا  حكايات  من 

يون�س  الأ�ستاذ عبدالحميد  ترجم  وقد  الخم�سة, 

هذه الحكايات �إلى العربية. 

المفكرين  جهود  من  �آخر  جهداً  ت�أملنا  و�إذا 

والأدباء العرب �سنجد كتاب الأغاني لأبي الفرج 

بين  �شامخاً  يقف  الأ�صفهاني,)897-967(, 

الدرا�سات الإن�سانية العالمية بغزارة مادته ووعيه 

والاجتماعية  العربية  الثقافة  لمكونات  الح�ضاري 

في ع�صره, �سواء بما يت�ضمنه هذا العمل العظيم 

من و�صف لمجل�س الغناء والطرب, وما يحوط هذه 

المجال�س من �أنماط ال�سلوك والمنا�سبات العامة.

وقد كان منهجه في تق�صي المعلومات و�سردها 

مواد  جميع  في  حديث  عربي  منهج  لأي  �أ�سا�ساً 

العربي  الفيل�سوف  �أن  كما  ال�شعبية,  الم�أثورات 

المو�سيقى  »كتاب  بم�ؤلَّفه  الفارابي,)ت950(, 

الكبير«, يعدّ م�ؤ�س�ساً لحركة الدرا�سات المو�سيقية 

في �إطارها الثقافي وم�ضمونها الاجتماعي.

وهناك غير ه�ؤلاء كثيرون من مفكرين وفلا�سفة 

و�أدباء �أولوا �أنماط الثقافة العامة وال�شعبية ال�شائعة 

في ع�ص���ورهم اهتمامه���م البالغ, ولا حاج���ة لنا �أن 

نذك���ر هن���ا اب���ن خل���دون, )1406- 1332(, الذي 

�أع���ده من خلال مو�ض���وعات ومادة بحث���ه �أنه رائد 

الدرا�س���ات الفولكلورية في العالم ولي�س م�ؤ�س�س علم 

الاجتماع فح�سب.

درا�سته  في  خلدون  ابن  ا�ستنَّه  الذي  فالمنهج 

الثقافية  للتغيرات  ور�صده  الاجتماعية  للحياة 

من  الانتقال  نتيجة  المجتمعات  في  تحدث  التي 

حالة اجتماعية �إلى حالة �أخرى, يمكن �أن يكون 

عربية  نظرية  �أ�س�س  لو�ضع  �سليماً  علمياً  �أ�سا�ساً 

ومنهج عربي في درا�سات”الفولكلور” العربي.
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من خلال الدرا�سات العلمية المت�أنية لم�أثوراتنا 

من  مجموعة  على  الا�ستدلال  يمكن  ال�شعبية 

التي  والاجتماعية  الفكرية  والمفاهيم  المقولات 

ت�شكل بنية الثقافة العربية, فمثلًا يمكن الك�شف 

والحق  الأمانة  �أو  ال�شرف  �أو  الخير  مفهوم  عن 

وال�صبر  وال�سلم  الحرب  ومفهوم  والجمال, 

والاحتمال والموت �إلى غير ذلك من �أحكام القيم 

التي ت�شكل �أنماط �سلوكه.

الدافعة  والعوامل  البواعث  �إدراك  وكذلك   

�أن  باعتبار  والفكرية  النف�سية  و�أ�س�سه  للإبداع 

تعبير  ذاته  حد  في  هو  للمجتمع  الفني  الإبداع 

التي  الفكرية  والمقولات  القيم  من  مجموعة  عن 

يعاي�شها المجتمع وتحكم �أنماط �سلوكه.

ال�شعبي  الفني  الإبداع  لأ�شكال  ودرا�ستنا 

جديدة  مجالات  عن  لنا  تك�شف  �سوف  العربي 

في  لنا  �ستقدم  كما  والفكري,  الفني  الإبداع  من 

نف�س الوقت ر�ؤية �صادقة لواقع �شخ�صية الإن�سان 

العربي في مقومات وجودها الح�ضاري.

�أنماطها,  بمختلف  ال�شعبية  للفنون  ودرا�ستنا 

م��سؤولية  هي  موادها  بتنوع  ال�شعبية  للم�أثورات 

التوا�صل  ليتحقق  واحد  �آن  في  وقومية  علمية 

في  الأ�صيلة  الثقافي  الإبداع  ينابيع  بين  الثقافي 

حياتنا العربية وبين تطلعنا الحالي �إلى �أن ت�أخذ 

ثقافتنا العربية مكانتها الجديرة بها بين الثقافات 

الإن�سانية الم�ستقبلية ولي�س المعا�صرة فح�سب.

ت�أكيد  في  تكمن  الح�ضارية  وم��سؤولياتنا 

قدراته  عن  الك�شف  خلال  من  الإن�سان  �إن�سانية 

الخلاقة و�إطلاق هذه القدرات لتعبر عن ذاته. 
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مِن  لُه  �صِّ ُحت ا  َ ِمب �إَّال  دِها  ْ َجم وْجَ 
َ
�أ ةٌ  مَّ

ُ
�أ تبلغُ  لا 

�إذ  لاحِ العَاِمل والمتَُعلِّمِ معًا؛  �إلا بِ�صَ عِلْمَ  علمٍ، ولا 

هُما القائمانِ على تَهْذيبِ الَملَكاتِ و�إر�شادِ العقولِ، 

ةِ �إلى ما فيه كلُّ خيٍر ور�شادٍ. وهِدَايَةِ البَ�شَريَّ

�سُلوكِ  في  حاكمًا  �أمرًا  الأخلاقُ  كانت  و�إذا 

و�سَعَادتَها  ومتَها  ُ ودَْمي بقاءَها  ا  تتغيَّ التي   ِ َمم
ُ
الأ

لا  �إذ  العلم؛  �أهلِ  بيَن  وْلى 
َ
و�أ �ألزمُ  ذلك  ف�إنَّ   =

�آدابِه  ح�صنِ   
ِ
بِلُزوم �إلا  ةَ  المرجوَّ كَلَه 

ُ
�أ العِلْمُ  يُ�ؤتي 

كِ ب�أخلاقِه مِن العاِمل والمتعلِّم، ف�أهلُ العلمِ  والتم�سُّ

عامةً محتاجون �إلى هذه الآدابِ لتتمَّ الفائدةُ مِن 

العِلْمِ، ويقتديَ بهم غيُرهم.

وحيَّ  لُ الأخلاقُ الجانبَ المعنويَّ �أو الرُّ ثِّ وبينا ُمت

تطوُّر  نتاجَ  فيه  تكن  لم  -التي  الإ�لاسم  لح�ضارةِ 

�إلهيًّا  وحيًا  كانَتْ  ا  و�إَّمن الع�صورِ  مرِّ  على  فكريٍّ 

مَ  ليُتمِّ ابتعثَه  الذي  ه  نبيِّ �إلى  وجل  �أوْحَاهُ الله عز 

مكارمَ الأخلاق-فقد كانَ العِلْمُ والأخذُ ب�أخْلاقِه 

رمزًا مِن رموزِ نقائها وطهارتِها، ودليًال على نُبْلِ 

الآخِذِ ب�أ�سبابِه وقُربِه مِن الله عز وجل: يَرْفَعِ اللَّـهُ 

دَرَجَاتٍ  الْعِلْمَ  وتُوا 
ُ
�أ ذِينَ  وَالَّ مِنْكُمْ  مَنُوا 

َ
�آ ذِينَ  الَّ

ي�أمرْ  �أنَّ الله لم  ويكفي   ، خَبِيٌر  تَعْمَلُونَ  ا  َ ِمب  
ُ َّهلل
وَا

نبيَّه بطلبِ الازديادِ مِن �شيءٍ �إلا مِن العلمِ:  وَقُلْ 

 بال�ضرورةِ �أنَّ 
ِ
رَبِّ زِدِْين عِلْمًا .كمَا �أنَّه مِن المعلوم

ي�أتي  �أربعةٍ،  بمعاييَر  تُعْرَفُ  ا  َ �إَّمن مم 
ُ
الأ ح�ضارةَ 

في طليعتِها العِلْمُ والأخلاقُ، ومِن بَعْدِهمَا المواردُ 

ةُ والنُّظمُ ال�سيا�سية. الاقت�صاديَّ

أحمد عبدالباسط *

»له���ذا الع���اِمل �ص���فاتٌ و�أح���والٌ �ش���تَّى، 

ومقاماتٌ لا بُدَّ له مِن ا�ستعمالِها؛ فله �صفةٌ 

في طَلَبِ���ه العِلْ���مَ كيفَ يطلبُه، وله �ص���فةٌ في 

َ عندَه م���ا الذي يجبُ  ك�ث�رةِ العِلْمِ �إذا كَ�ُر�ثُ

علي���ه فيُلْزِمُه نف�سَ���ه، وله �ص���فةٌ �إذا جال�سَ 

العُلماءَ كيفَ يُجالِ�سُ���هم، وله �صفةٌ �إذا تعلَّمَ 

مِن العُلماءِ كيفَ يتعلَّمُ، وله �صفةٌ كيفَ يُعلِّمُ 

ا�سَ كيف يُفتي.  غيَره، وله �صفةٌ �إذا �أفتى النَّ

 
ِ
يه على القيام عَدَّ لكلِّ حقٍّ يَلْزمُه ما يُقوِّ

َ
قد �أ

ه  به، وقد �أعَدَّ لكلِّ نازلةٍ ما يَ�سْلَمُ به مِن �شرِّ

اعاتُ،  تَلَبُ ب���ه الطَّ ْ ٌ بم���ا ُجت في دينِ���ه. ع���اِمل

���اتُ، ق���د اعتق���دَ الأخلاقَ  وتُدْفَ���عُ ب���ه البَلِيَّ

ةَ« نِيَّ ةَ، واعتزلَ الأخلاقَ الدَّ ال�سنيَّ

�أبو بكر محمد بن الح�سين الآجريُّ 

)ت 360هـ( في كتابه )�أخلاق العلماء(

أخلاقيات العلم وآداب الطلب

*  معهد المخطوطات العربية - الألكسو
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مَ افْتقَِارِهوليس الغِنىَ إلَّا غِنىَ العِلْمِ إنَّه لَنوُرُ الفَتَى يَجْلُو ظَلَا

عَنْ منارِهولا تَحْسَبنَّ العِلْمَ في النَّاسِ مُنجِْيًا قُهم  أَخْلَا بَتْ  نَكَّ إذَا 

وإنْ كانَ بَحْرًا زَاخِرًا منِ بحَِارِهفَمَا فَاسِدُ الأخلاقِ بالعِلْمِ مُفْلحًِا

في  زاخرةٍ  م�ؤلَّفات  مِن  لنَا  وتَرَكُوه  الأوائلُ  علما�ؤها  لَه  �أ�صَّ ما  في  ةِ  العربيَّ ارةِ  الح�ضَ �سَبْقُ  يَكُنْ  لم 

ار�ساتِهم   بْقُ –كذلك-  في ُمم اتِ العِلْمِ والعُلَماءِ و�آدابِ العَالِم والمتُعلِّمِ فح�سب، بل كانَ لهم ال�سَّ �أخلاقيَّ

ُ في نَفْ�سِه ودَرْ�سِه وتَ�صانيفِه، وبين زُملائه وتلاميذِه  ة التي �سَلَكَها العَاِمل ةِ لتلك المبَادئِ الأخلاقيَّ العمليَّ

وَزُهْدِه  وَيَدِه  وَلِ�سَانِه  رِه  وَبَ�صَ عِه  تَخَ�شُّ في  ذلك  يُرى  �أنْ  »يلبث  فلا  المتُعلِّمُ  ب�آدابها  بَ  وت�أدَّ تمعه،  وُجم

ريهم وفَلا�سِفَتِهم في  الم يهتدِ �إليه الغربُ �إلا في كِتَاباتِ المعُْتَدِليَن مِن مُفَكِّ حِه وَبَدَنِه«. وهذا ممَّ َال وَ�صَ

ة  �سَ بهَدْيِها �أفرادُ الطبقةِ العَاِمل ِ لم تَتَجَاوَزْهُما لتتمرَّ تَْني فَّ رِ الَحديثِ، وهي كتاباتٌ ظلَّت رهينةَ الدَّ العَ�صْ

يًا في كثيٍر مِن  اتِ العِلْمِ، بل ومتعدِّ مِه- مُنْتَهِكًا لأخلاقيَّ في ما بينها، فجاءَ منجزُهم العلميُّ -رغم تقدُّ

رَ عبارةَ فَيْلَ�سُوفِ الغربِ الألمانيِّ نيت�شه  الأحيانِ على حقِّ الإن�سانِ في الحياةِ! ... يكفي في ذلك �أنْ نتذكَّ

 :)Friedrich Nietzsche (

�أنْ  ا  �أي�ضً ة! ويجبُ  نا للإن�سانيَّ حُبِّ لُ مبد�أ من مبادئ  �أوَّ يُفْنَوا! هذا هو  �أنْ  العجَزةُ يجبُ  عفاء  »ال�ضُّ

يُ�سَاعَدُوا على هذا الفَناءِ«.
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يُّ البَغْدَاديُّ )ت 360هـ( كتابَه )�أخْلاقَ  ِ الآجُرِّ دُ بنُ الُح�سَْني مَّ يَ �أبو بكرٍ ُحم ادفةً �أنْ يُ�سَمِّ  لي�سَ مُ�صَ

الوَرِعُ  ثُ  المحُدِّ رُه  مُعَا�صِ فيه  فُ  يُ�ؤلِّ الذي  الوقتِ  في  العلمِ،  ب�آداب  العابدُالمتخلِّقُ   ُ العَاِمل وهو  العُلماء(، 

اوي  الرَّ بين  لَ  الفَا�صِ ثَ  )المحُِدِّ كتابَه  فَارِ�سَ  ببلادِ  امَهُرْمزيُّ )ت360هـ(  الرَّ عبدِالرحمنِ  بنُ  الح�سَنُ 

لُ  هَ الأوَّ فَقَا في الفِكْرةِ، وتَ�شَابَها في الَمنْهَجِ= فاَّجت هُمابَزَغَ نورُه مِن مِ�شْكاةٍ واحدةٍ، فاتَّ والواعي(، فِكَِال

ذِهْنُه  �أنْ يكونَ �صبورًا »على مَن كانَ  المُ�شْتَغِلِ بالعِلْمِ، فحثَّه-في ما حثَّه-على  �أخلاقِ  بَيَانِ  �إلى  منهما 

بُ جُل�سَاءَه  ه بِحِلْمٍ، يُ�ؤدِّ بطيئًا عن الفهْمِ حتى يَفْهَمَ عنه، ]�صبورًا على جَفَاءِ مَنْ جَهِلَ علَيْه حتَّى يردَّ

يَنْطِقُ  اتِ �إلى ما  يَعْنِيهم، وي�أمرُهم بالإنْ�صَ دَبِ، لا يدَعُهمْ يَخُو�ضونَ في ما لا 
َ
حْ�سَنِ ما يكونُ مِنَ الأ

َ
ب�أ

دْقِ  زَالرامَهرمزيُّ  على بيان �صفةِ طالبِ العِلْمِ و�آدابِه التي ينبغي �أنْ يتخلَّقَ بها، مِن: �صِ مِن العِلْمِ«، وركَّ

حْلةِ �إليهم،  ي عن �أفواهِ العُلماءِ الثِّقات والرِّ لَقِّ كينةِ والوَقَارِ، والتَّ فْ�سِ، وال�سَّ ةِ، واليَقَظَةِ، و�إجهادِ النَّ النيَّ

حُفِ، ولا يُنَالُ بالَحدْ�سِ: فلا يُ�ؤخَذُ العِلْمُ عن ال�صُّ

حَادِ�سًا العِلْمِ  على  تُ��قْ��دِمْ  ولا  فْ  الَمعايِبَاتوقَّ يُبْدِي  العِلْمِ  الفتى في  فَحَدْ�سُ 

مُدْرَكًا بالَحدْ�سِ  العِلْمِ  بُ  طَِال ثَاقِبَافلَيْ�سَ  جْمِ  كالنَّ الَم���رْءِ  فَ��هْ��مُ  كَ���انَ  ول��و 

حَ����الٍ وحِ����لٍّ مِ����نَ ال��فَ��ت��ى ْ كَ��ائِ��بَ��اولَ���كِ���نْ بِ��َر�تَ ال��رَّ  ِ ��ائِ��ه فـي الح��ال��تَ�ْننيْ و�إنْ�����ضَ

وكانَ الخطيبُ البغداديُّ )ت463هـ(، وهو �صاحبُ �أجمعِ ت�صنيفٍ في �أخلاق العالِم والمتُعلِّمِ و�آدابِهما، 

: »ملتزمًا ب�آداب العِلْمِ:  َ الجانبِ معهم، يَزُورُهم ويُهْدِيهم، فكان كما يقول ال�سمعانيُّ ا بتلاميذِه لِّني بارًّ

ا يحيى بن  بَ �أبا زكريَّ ِ ف�سِ، متوا�ضعًا«... زارَ يومًا تلميذَه المغَُْرت ، عزيزَ النَّ طلبًا وتدري�سًا، عالماً عامًال

ثا �ساعةً، ثُمَّ قال له  عليٍّ التبريزيَّ وكانَ ي�سكنُ منارةَ جامع دِمَ�شْقَ، وقالَ له: �أحْبَبْتُ �أنْ �أزورَكَ، وتحدَّ

ةً �أخرى وفعلَ  ة، و�أخرجَ له دنانيَر وقال: ا�شتِر بهذه �أقلامًا، ثُمَّ زارَهُ مرَّ ةُ مُ�سْتحبَّ : الهديَّ �أ�ستاذُه البغداديُّ

مِثْلَ ذَلِكَ.

نَه في كتابِه الفذِّ )الجامع لأخلاق الراوي  دَ على التخلُّقِ العَمَليِّ بالعِلْمِ، بما دوَّ لم يكتفِ البغداديُّ لي�ؤكِّ

ةِ التي بلغت )239( عنوانًا،  و�آداب ال�سامع( على كثرةِ �أبْوَابِه التي تجاوزت الثلاثيَن، وعُنواناتِه الفَرْعِيَّ

لَ فيه  فًا جديدًا لهذا الغر�ضِ، وهو كتابُ)اقت�ضاء العِلْم العَمَل(، ف�صَّ في نحو �ألفَيْ فقرةٍ، بل �أفردَ م�صنَّ

يكَ يا طالبَ العِلْمِ  متِه: »ثم �إِّين مُو�صِ ٍ �صادقٍ، يقولُ في مقدِّ دَرَتْ مِن عقلِ عاِمل القولَ بعاطفةٍ حانيَةٍ �صَ

أخلاقيات العلم وآداب الطلب
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فْ�سِ على العَمَلِ بُموجَبِه؛ ف�إنَّ العِلْمَ �شجرةٌ والعملَ ثمرةٌ. ولي�س يُعَدُّ  ةِ في طَلَبِه و�إجهادِ النَّ ب�إخلا�ص النيَّ

، وقيل: العِلْمُ والدٌ والعَمَلُ مَوْلُودٌ...«. عالمًا مَنْ لم يَكُنْ بِعِلْمِه عامًال

وفي الأندل�سِ كان �أبو عُمَرَ ابنُ عبدِالبرِّ القرطبيُّ )ت 463هـ( وكتابُه )جامع بيان العِلْمِ وف�ضلِه وما 

لُها- �أنْ يُدلَي بِدَلوِه في هذا الَميْدانِ،  ينبغي في روايته وحَمْلِه(، ف�أرادَ -وهو �شيخُ عُلماءِ الأندل�سِ وفَا�ضِ

رْ�سَى فيه جملةً وافرةً مِن �آدابِ طَلَبِ العِلْمِ، مَدْعُومةً بعددٍ مِن الأحاديث والأخبارِ، فمِنْها: التوا�ضعُ 
َ
ف�أ

عوى لما لا يُحْ�سِنُه، وتركُ الفخرِ  عوى والفخرِ، قالَ ابنُ عبدالبر: »ومِن �أدَبِ العَاِمل تركُ الدَّ وتركُ الدَّ

بما يُح�سِنُه، �إلا �أنْ يُ�ضطرَّ �إلى ذلك، كما ا�ضطرَّ يو�سفُ -عليه ال�لاسمُ- حين قالَ:  {اجْعَلْنِي عَلَى خَزَائِنِ 

حُ ما يكونُ للمرءِ دَعْواهُ بما لا يقومُ به«.  فْ�ضَ
َ
، و�أ الْأَرْ�ضِ �إِنِّي حَفِيظٌ عَلِـيمٌ  

وبخا�صةٍ  العِلْمِ،  لهم في مجال�سِ  والتو�سيعُ  بهم  فُ  والتلطُّ المتُعلِّمين  مِن  بالأحداثِ  حِيبُ  ْ الَّرت ومنها 

بُ بح�ضرتِه، وقد �أوردَ في ذلك  ِ والت�أدُّ  العَاِمل
ِ
احِليَن لِطَلبِ العِلْمِ، وكذا �إظهارُ احترام الوافدِينَ مِنْهُم الرَّ

ِ عليكَ: �أثرًا رُوِيَ عن عليِّ بن �أبي طالبِ: »مِن حقِّ العاِمل

ةً،  عامَّ
ِ
ةً وعلى القَوْم 	�إذا �أتَيْتَه �أنْ تُ�سلِّمَ عَلَيْه خا�صَّ -

امَه ب�أدبٍ، لا تَغْمِزْ بعينَيْكَ ولا تُ�شِرْ بيدَيْكَ، وتجل�سُ قُدَّ 	-

�ؤالِ، ولا ت�أخذْ بثوبِه، ولا تُلِحَّ عليه في ال�سُّ 	-

ولا تَقُلْ: فلانٌ قالَ خلافَ قَوْلِك، 	-

لَّهُ«. ِ و�أنْ ُجت 	-

اطًا بجملةٍ  لِ �سُبُلُه كمَا هُو الآنَ، بل كانَ ُحم مْرِ المذُلَّ
َ
ة بالأ ارةِ العربيَّ يَكُنْ طَلَبُ العِلْمِ في الح�ضَ  لم 

جَرْ يومًا �أو  اتِه، فلم يَ�ضْ لَبِ و�أخلاقيَّ عوبات والمخاطرِ، لم يتخلَّ فيها طالبُ العِلْمِ عن �آدابِ الطَّ مِن ال�صُّ

اءِ  حالِ و�إنْ�ضَ ْ تُه مِن كثرةِ الَّرت عُفْ هِمَّ فْ مِن مُعَاملةِ �شيخِه وت�أديبِه له وقد رحلَ �إليه �أ�شهرًا، ولمتَ�ضْ يت�أفَّ

التي هي فر�ضُ عيٍن، فيقولَ: �سمعتُ  ة  العِلْميَّ الأمانةَ  تلكَ  يُخالِفْ  يوخِ، ولم  ال�شُّ لُقيا  �سبيل  الَج�سَدِ في 

ور�أيتُ و�أخذتُ من �أفواه العُلماء، ولم يغادر بَيْتَه، �أو �أنْ يَخْتَلِ�سَ جُهْدَهم فين�سبُه لنف�سِه، وهي �آفةٌ ابتُلينا 

بها في ع�صرنا الحا�ضرِ. 
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 مالك 
ِ
رة لي�سمعَ مِن الإمام لقد رحلَ يحيى بن يحيى الليثيُّ )ت 234هـ( مِن قُرطبةَ �إلى المدينةِ المنوَّ

ة ليلتقيَ �سُفيانَ بنَ عُيَيْنةَ وي�أخذَ عنه، ثُمَّ  ويتعلَّمَ مِن هَدْيِه، فلم يَ�شْغَلْهُ �شاغلٌ عن ذلك، وانتقلَ �إلى مكَّ

ةِ  رَ حيثُ الليثُ بنُ �سعدٍ، وينتهى به المطاف �إلى قُرطبةَ مرة �أخرى، وقد �أ�صبحَ �شيخَ المالكيَّ ه �إلى مِ�صْ اَّجت

وفقيهَها الأبرزَ. 

فجابَ  الَخمْ�سين،  �سِنِّ  وهو في  العلمِ  طلَبِ  الفارابيُّ )ت339هـ( في  ن�صرٍ  �أبو  الثاني  المعُلِّمُ  ورحلَ 

بْ مِن �أ�ستاذه ب�شر بن متَّى حينما دخلَعليه في  �أرجاءَ �آ�سيا الوُ�سْطى، وبلادَ فار�سَ وخُرا�سانَ، ولم يَغْ�ضَ

بغداد، وقد ��سألَه: �أبعدَ كلِّ هذا العُمر ت�أتي لتدر�سَ علوم المنطق والفل�سفة والريا�ضيات؟، كما رحلَ �إلى 

. َ رَ، وفيها تُوِّيف دِمَ�شْقَو�أقام بها بعد عودتِه مِن مِ�صْ

بٍ، فقالَ: »لقد كنتُ في  العِلْمِ ومَا لاقاه مِن ن�صَ وو�صفَ ابنُ الجوزيِّ )ت 597هـ( رحلتَه في طلبِ 

حْلى مِنَ العَ�سَلِ لأجلِ ما �أطلبُ و�أرجو. كنتُ في زَمانِ 
َ
دائدِ ما هُو عِنْدي �أ لْقَى مِن ال�شَّ

َ
حَلاوَةِ طَلَبِيَ العِلْمَ �أ

كْلِها �إلا 
َ
رْغِفةً ياب�سةً ف�أخرجُ في طَلبِ الَحديثِ، و�أقعدُ على نَهْرِ عِي�سَى فلا �أقدرُ على �أ

َ
بَا �آخذُ معي �أ ال�صِّ

�صيلِ العِلْمِ«. ْ ةَ َحت تِي لا تَرَى �إلا لذَّ كَلْتُ لُقْمةً �شَرِبتُ عَلَيْهَا، وعيُن هِمَّ
َ
عِنْدَ الماءِ. فكُلَّمَا �أ

حْلةِ  ِ �شُيوخِهم وهَدْيِهم كيف يُجْهِدُ طَالِبُ العِلْمِ نف�سَه في طَلبِ العِلْمِوالرِّ بُ العِلْمِ مِنْ �سَِري لقد تعلَّمَ طَُّال

 Reynold رينولدنيكل�سون  الإنجليزي  المُ�سْتَ�شْرِقُ  عنها  يقولُ  التي  حْلةُ  الرِّ تلك  يَنْبُغَ،  حتى  �إليه 

�أحدَهم  �إنَّ  ةٍ؛  �أ�سطوريَّ تٍ  بِرْحَِال يَقُومونَ  الإ�لاسميِّ  رِ  العَ�صْ العَرَبِ في  عُلَماءُ  كانَ  »لقَدْ   :Nicholson

مِلُه �سِوَى قَدَمَيْهِ، ثُمَّ يَعُودُ �إلى وَطَنِه كمَا  ْ رِ، ولي�سَ له مِن رَاحِلةٍ َحت اتِ الثَّلاثَ في ذَلِكُمُ العَ�صْ ليَقْطَعُ القارَّ

اً، �أو يتتلمذَ على �آخرٍ. و�إنَّ  ًال بالعَ�سَلِ. وما ذَلِكَ �إَّال لِيَبْحَثَ عَن كتابٍ، �أو يُناق�شَ عَاِمل مَّ َ حْلُ ُحم يَعُودُ النَّ

�شْبَهُ، وهي 
َ
�أحدَهم ليعودُ ب�أحمالٍ مِن الكُتبِ ثُمَّ يَعْكُفُ على التَّدْوينِ فيُخْرِجُها كُتبًا هي بدوائرِ المعارفِ �أ

( مِن معنىً«. 
ٍ
ولى للعُلوم الحديثةِ بكُلِّ ما تحملُه كلمةُ )علوم

ُ
الم�صادرُ الأ

ة الدكتورديفيد رِزْنيك)David B. Resnik( عن اثنَيْ  ة الطبيَّ  الإن�سانيَّ
ِ
لم يَكُنْ دِفاعُ �أ�ستاذِ العُلوم

لِ الرابعِ مِن كتابِه المهُمِّ )�أخلاقيات العلم( = بالأمرِ   مِن مبادئ �أخلاقيَّات العِلْمِ، في الفَ�صْ
ً
ع�شرَ مبد�أ

ة �إليها وزادوا، ومَنْ يُطالِعْ هذا التراثَ الثرَّ لعُلماء  اللافتِ لنا؛  فقد �سَبَقَهُ عُلَماءُ الح�ضارةِ الإ�لاسميَّ

فة، و�آدابِ البَحْثِ والمنُاظرةِ، ومَن �ألَّفَ في الحثِّ على طَلَبِ العِلْمِ وحِفْظِه، وعددٍ مِن  الحديث، والمت�صوِّ

ةُ �إلى تلك  داقَ هذا الأمرِ و�أدلتَه ال�ساطعةَ. لكنَّ اللافت هو �إ�شارتُه القويَّ المباحثِ التربويَّة = يجدْ مِ�صْ

المبادئ؛  تلكِ  عَن  قيّ  ال�لاأخَْال الغَرْبِ  عُلَماءِ  دِ  الَحديثُ، في تجرُّ العِلْمُ  ي�شهدُها  التي  ةِ  الأخلاقيَّ الأزمة 

أخلاقيات العلم وآداب الطلب
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دِ لِلْعِلْمِ  ه في الحياة، تحتَ �شِعَارِ التجرُّ اتٍ تَنْتَهِكُ حُرْمةَ الإنْ�سَانِ وحقَّ وذلك بما �سَلَكُوه مِن جَرائمَ و�سُلوكيَّ

 ، وويِّ النَّ لاحِ  كال�سِّ والفَناءِ  بالانقرا�ضِ  ة  الإن�سانيَّ دُ  تهدِّ �أبحاثٍ  نحوَ  جُهودُهم  تْ  فمَ�ضَ العِلْمِ،  جْلِ 
َ
�أ ومِن 

ة فيها، وتخليقِ عَـددٍ مِن الفيرو�سات وتحوُّراتِها المختلفةِ لتَهْديدِ  لَحةَ للب�شريَّ وا�سْتِكْ�شَافِ جِيناتٍ لا مَ�صْ

�شعوبٍ �أخرى و�إبادتِها بالكَاملِ.

دَ  ا�سيَّ المعُْت�ضِ  ختامًا، يَرْوِي ابنُ �أبي �أ�صيبعةَ في كتابه )عيون الأنباء في طبقات الأطباء( �أنَّ الخليفةَ العبَّ

ـ كانَ ي�سيُر يومًا  �إليه العُلماءَ ويُغْدِقُ عليهم  بُ  يُجِـلُّ العِلْمَ ويُقرِّ فْ�سِ عظيـمَ الَمهابةِ  ـ وكانَ رجًال عـالَي النَّ

دُعلى يَدِ ثابتٍ، �إذا بِه   المعُْت�ضِ
َ
ك�أ ةَ )ت 288هـ(، وبينا هُما يَتَما�شَيَانِ وقد اتَّ مع الفلكيِّ الطبيبِ ثابتِ بنِ قُرَّ

ا �أفزعَ ثابتًا وجعلَهُ يُوج�س في نف�سِه خيفةً، غيَر �أنَّ الخليفةَ بادرَه بقولِـه الم�شهورِ: »يا �أبا  ةٍ، ممَّ يطرحُها ب�شدَّ

الح�سَنِ.. �سهوتُ وو�ضعتُ يدي على يدِكَ وا�سْتَنَدْتُ عَلَيْها، ولي�سَ هكذا يجبُ �أنْ يكونَ؛ فالعُلَماءُ يَعْلُونَ ولا 

يُعْلَوْن!«.
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ثبَتُ الم�صادر والمراجع

بن  محمد  بكر  لأبي  العلماء،  �أخلاق  	•
ي )ت360هـ(،  الُح�سين بن عبدالله الآجُرِّ

تحقيق: �أمينة عمر الخراط. دم�شق: دار 

القلم، ط1، 2001م.

بدوي.  لعبدالرحمن  النظرية،  الأخلاق  	•
الكويت: وكالة المطبوعات، ط2، 1976م.

�أخلاقيات العلم، لديفيد رزنيك، ترجمة:  	•
عالم  الكويت،  عبدالمنعم،  عبدالنور 

المعرفة )316(، 2005م.

المفكرين  عند  والمتعلِّم  العالم  �آداب  	•
الثاني  القرن  منت�صف  من  المُ�سلمين 

ال�سابع،  القرن  نهاية  وحتى  الهجري 

ليحيى ح�سن علي مراد، ر�سالة ماج�ستير: 

كلية دار العلوم ـ جامعة القاهرة، 2001م.

بك���ر  لأب���ي  العم���ل،  العل���م  اقت�ض���اء  	•
�أحم���د ب���ن عل���ي ب���ن ثاب���ت، الخطي���ب 

البغدادي )ت463ه���ـ(، تحقيق: محمد 

نا�ص���ر الدين الألباني. ب�ي�روت: المكتب 

الإ�لاسمي، ط5، 1984م.

عمر  لأبي  وف�ضله،  العلم  بيان  جامع  	•
عبدالبر  ابن  عبدالله،  بن  يو�سف 

�أبي  تحقيق:  463هـ(،  )ت  القرطبي 

ابن  دار  الزهيري،الريا�ض،  الأ�شبال 

الجوزي، ط1، 1994م.

ال�سامع،  و�آداب  الراوي  لأخلاق  الجامع  	•
لأبي بكر �أحمد بن علي بن ثابت، الخطيب 

محمود  تحقيق:  463هـ(،  )ت  البغدادي 

المعارف،  مكتبة  الريا�ض،  ان.  الطحَّ

1983م.

1365هـ(،  )ت  الر�صافي  معروف  ديوان  	•
ال�سقا.  م�صطفى  حَه:  و�صحَّ �شرحه 

القاهرة: مطبعة الاعتماد، ط4، 1953م.

�سير �أعلام النبلاء، لأبي عبدالله محمد  	•
الذهبي )ت 748هـ(، تحقيق:  �أحمد  بن 

بيروت،  و�آخرِين،  الأرنا�ؤوط  �شعيب 

م�ؤ�س�سة الر�سالة، ط2، 1985م.

عبدالرحمن  الفرج  لأبي  الخاطر،  �صيد  	•
)ت  الجوزي  ابن  جعفر،  بن  علي  بن 

الله.  عو�ض  طارق  تحقيق:  597هـ(، 

ط1.  للن�شر،  الوطن  مدار  الريا�ض: 

2016م. 

لأبي  اء،  الأطبَّ طبقات  في  الأنباء  عيون  	•
�أبي  ابن  القا�سم،  بن  �أحمد  العبا�س 

�أ�صيبعة )ت 668هـ(، تحقيق: نزار ر�ضا، 

بيروت، دار مكتبة الحياة، د.ت.

ل�صبري  العُلماء،  �سير  مِن  قطوف  	•
الكويت  م�ؤ�س�سة  الكويت،  الدمردا�ش، 

للتقدم العلمي )�سل�سلة الثقافة العلمية(، 

ط1، 1997م.

والواعي،  الراوي  بين  الفا�صل  ث  المحُدِّ 	•
عبدالرحمن  بن  الح�سن  محمد  لأبي 

له  م  قدَّ 360هـ(،  )ت  الرامَهُرمزيِّ 

اج الخطيب، بيروت،  قه: محمد عجَّ وحقَّ

دار الفكر، ط1، 1971م.
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الرّثاء في شعر ابن الزّقّاق البلنسيّ
)490- 528هـ(

وق���د يت�ض���مّن غر�ض الرّث���اء مع���اني النّدب، 

والتّ�أب�ي�ن، والع���زاء. كما يلتقي م���ع غر�ض المدح؛ 

لا�ش�ت�راكه معه في تع���داد مناقب الميّت و�ش���مائله 

الت���ي عُرف بها، وقد يكون م���دار الرّثاء كذا على 

المع���اني الت���ي ت�ب�رز في الق�ص���يدة المدحيّ���ة، وفي 

ذلك يق���ول قدامة بن جعف���ر )ت337هـ(: »لي�س 

ب�ي�ن المرثيّة والمدحة ف�ص���ل �إّال �أن يذكر في اللّفظ 

م���ا يدلّ على �أن���ه لهالك، مثل كان وتوّىل وق�ض���ى 

.
)1(

نحبه...«

وعن���د تتبّ���ع لفظ���ة الرّث���اء في بع����ض المعاجم 

���لة  اللّغويّة نج���د �أنّ المفهوم اللّغويّ لها وثيق ال�صّ

بالمفه���وم الا�ص���طلاحيّ؛ �إذ ت���دور دلالاته���ا حول 

، وتجدر 
)2(

م�س����ألة ب���كاء الميّت، وذك���ر محا�س���نه

بنا الإ�ش���ارة في هذا ال�سّ���ياق �إلى �إبانة الفرق بين 

الم�صطلحات التي ت�ش���تمل عليها ق�صيدة الرّثاء، 

كالنّدب وه���و النّواح والبكاء عل���ى الميّت بعبارات 

 ،
)3(

م�ش���جية، والإ�س���راف في النّحي���ب والنّ�ش���يج

ويتّ�ص���ل النّدب با�ستدعاء �ش���مائل الميّت و�أياديه؛ 

*زينة غنيم

يع���دّ الرّث���اء م���ن �أب���رز الأغرا�ض ال�شّ���عريّة الت���ي �أخذ 

ال�شّ���عراء ينظمون فيها منذ الجاهليّة �إلى يوم النّا�س هذا؛ 

فمن خلاله يعبّر ال�شّ���اعر عن نوازع النّف�س الإن�سانيّة التي 

يبع���ث عليها مقام الموت، وما يعتري الم���رء من حزن �إثر فقد 

من ينزل في نف�س���ه منزلة عظيمة، ومن البدهيّ القول �إنّ 

الرّثاء من �أ�ص���دق تلك الأغرا�ض؛ لأنّه ي�صدر عن قلب 

ملتاع، وعاطفة متّقدة، ونف�س اعت�ص���رها التّ�أ�س���ي �إثر 

رزيّة المنيّة، �إلى جانب نهو�ضه على فكرة الموت الذي يعدّ 

من �أ�ش���دّ قوارع الدّه���ر التي لا يمكن ردعه���ا؛ فلا جرم وهي 

نازلة ت�ؤرّق �سريرة الإن�سان، وتق�ضّ م�ضجعه على مرّ الع�صور والأزمنة.  

* محاضرة غير متفرّغة/ مركز اللّغات- الجامعة الأردنيّة.

الرّثاء في شعر ابن الزّقّاق البلنسيّ
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، والتّ�أبين ويق�صد به الثّناء 
)4(

ك�أن يقال: واكريماه

 ،
)5(

عل���ى الميّ���ت، وتع���داد ف�ض���ائله، وذكر م�آث���ره

وتوح���ي ال���دّلالات التي تتّ�ص���ل بهات�ي�ن اللّفظتين 

با�ش�ت�راكهما في ق�ضيّة ا�ستح�ض���ار مناقب الميّت، 

�إّال �أنّ النّ���دب �أق���رب �إلى النّ���واح والنّ�ش���يج م���ن 

التّ�أبين الذي يقت�صر على الإ�شادة ب�شمائل الميّت، 

�ب�ر على الم�ص���اب الذي  �أمّا العزاء؛ ف�أ�ص���له ال�صّ

 .
)6(

يرافق م�صيبة الموت

وتت�س���اوق هذه المو�ض���وعات التي ي�ؤ�سّ�س عليها 

غر����ض الرّث���اء م���ع الحال���ة ال�ش���عوريّة للمفجوع 

بالفق���د؛ فيك���ون بادئ ذي بَ���دء مكلوم���اً �إثر تلك 

النّازلة؛ فيندب وينوح ويبكي الفقيد الذي لم تطل 

�س�ل�امته، وبات محمولًا على �آلة حدب���اء، وما �إن 

يهد�أ حتّى ي�أتي على ذكر م�آثره وف�ض���ائله، في�صل 

�إلى مرحل���ة العزاء، وما ي�ص���احبها م���ن �أمارات 

بر وال�سّلوان التي تخفّف في كنهها وط�أة تلك  ال�صّ

الم�صيبة عليه؛ فيدعو له بالرّحمة والمغفرة.

ا�س���تظهار م�ض���امين  �إلى  الول���وج  وقب���ل 

غر����ض الرّث���اء عن���د ابن الزّقّ���اق، لا ب���دّ لنا من 

�إيراد ترجمته باقت�ض���اب، هو �أبو الح�سن عليّ بن 

عطيّة بن مطرف بن �سلمة اللّخمي البلن�سيّ، وهو 

ال�شّ���اعر  �أخت  ابن 

ندل�س���ــــــــــــــيّ  لأ ا

خفاج���ة  اب���ن 

)ت533ه���ـ(، 

به،  ت�أثّر  الذي 

وانته���ج نهجه في نظ���م القري�ض، ول���د في مدينة 

بلن�س���ية الأندل�س���يّة �س���نة 490ه���ـ، وع���رف بابن 

الزّقّاق؛ ن�س���بةً �إلى �صنعة والده الذي قيل �إنه كان 

يعمل بالزّقاق �أو الحدادة، كما قيل �إنّ �أباه لخميّ؛ 

النّ�س���ب الذي ينتمي �إلي���ه بنو عبّ���اد، وعا�ش ابن 

الزّقّاق في ظلّ الدّولة المرابطيّة، ون�ش����أ في بلن�سية 

الّت���ي كان لها عظيم الأثر في ت�ش���كيل �ش���اعريّته، 

���ا على طلب المعرفة؛  وتهذي���ب قريحته، وكان مكبًّ

�إذ ب���رع في الأدب والعل���م ونظ���م ال�شّ���عر، تتلم���ذ 

على يد البطليو�س���يّ العالم اللّغويّ، وكان �ش���اعراً 

مفلقاً؛ ح�س���ن ال�سّبك؛ ر�ش���يق العبارة، توّيف �سنة 

.
)7(

528هـ

وعند ا�س���تقراء �أ�شعار ابن الزّقّاق الّتي نظمها 

في ديوانه نجد �أنّها ت�شتمل على جملة من المراثي 

الّتي ت�شي بمدى ت�أثير المرثيّ في نف�سه، كما نلحظ 

تع���دّداً في المرثيّ )غير الر�س���ميّ( عن���ده؛ �إذ نال 

���ا وافرًا عن���ده كما  رث���اء الأه���ل والأ�ص���دقاء حظًّ

تبدّى في �ش���عره؛ لي�ش���مل الأخ الّذي نظم في رثائه 

ق�ص���يدتين من ق�ص���ائد ديوان���ه، والزّوجة، 

ديق. والأبناء، �إ�ضافة �إلى ال�صّ
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ولم يك���ن ابن الزّقّاق بمن�أى عن نائبة فقد الأخ؛ �إذ �أقبلت عليه و�ألقت بظلالها على خلجات نف�س���ه؛ 

فالأخ درع �أخيه ي�شدّ ع�ضده به؛ �إذ ي�ؤازره وي�سانده، وما �إن يفقده حتّى ت�شتدّ الم�صيبة وتعظم في نف�سه، 

وذلك ديدن الزّمان: »لأنّ النّا�س لا ينفكّون من الم�ص���ائب، ومن لم يثكل �أخاه ثكله �أخوه، ومن لم يعدم 

. فما كان منه �إّال �أن يرثيه ب�ش���عر ذي وقع في النّف�س؛ فم�صيبته 
)8(

نفي�س���اً كان هو المعدوم دون النّفي�س«

لا عزاء له فيها:

وَع��امِ��لُ��هُ ذَلْ����قُ ال���غِ���رارِ مُ��س��دّدُوَلَ���مْ أنْ��سَ��هُ وال���مَ���وْتُ ج���اثٍ أَم��امَ��هُ
يَ��ق��عُ��دُق���ع���دت ل���ديْ���ه م���ع���وًال وسِ���ي���اقُ���ه ث���مّ  ت����ارةً  بنفسي  ي��ق��ومُ 
وصارمي  ، يُجَذُّ الأقوى  ساعِدي  دُأرى  يُقصَّ الأصَ���مُّ  وع��سّ��ال��ي   ، يُ��ثَ��لُّ
وم��اؤه��ا تَ��ج��فُّ  ال��عَ��ل��ي��ا  زه����رةَ  ترْكدُ)9(أرى  البشاشةِ  وأرواح  يغيضُ، 

تتجلّى في هذه المرثيّة �ص���ورة الأخ المكلوم على فقد �أخيه الّذي لم ين�س م�ش���هد موته؛ فو�ص���فه و�صفاً 

دقيقاً متو�سّ�ل�اً بعن�ص���ر التّ�شخي�ص؛ �إذ �شخّ�ص الموت، وا�ستعار �ش���يئاً من �سمات الإن�سان وخ�صائ�صه 

يتمثّ���ل في الجلو�س عل���ى الرّكبتين، وقد يكنّى بذلك عن ملك الموت الّذي كان جال�س���اً �أمام �أخيه لحظة 

قب�ض روحه، ومعه رمح حاد مقوّم.

ولم تغب تفا�ص���يل ذلك الم�شهد الم�ؤلم عن ناظري ال�شّاعر؛ فكان يراقب ما حلّ ب�أخيه، و�أنفا�سه تكاد 

تنقطع؛ ل�ش���دّة ما اعترى �أخاه من النّزع، كما ا�س���تعان ال�شّ���اعر في و�ص���فه لحظة موت �أخيه بالأفعال 

الم�ض���ارعة الّتي ت�ش���ي بالدّوام والا�س���تمراريّة؛ وهو بذا ين�ش���د �إلى �أنّ ذلك الخطب ذا الوقع العظيم في 

نف�سه دائمُ الح�ضور في ذهنه.

���ادقة والمت�أجّجة؛ فالم�ص���اب عظيم، والخطب جلل ي�س���تحيل معه  وتع���جّ هذه المرثيّة بالم�ش���اعر ال�صّ

�ب�ر، حتّى �إنّ ال�شّ���اعر ا�س���تهلّها بكلمة »م�ص���ابك« الّتي تختزل الكثير من ال���دّلالات الموحية بلوعة  ال�صّ

الفقد، والح�سرة على الفقيد:

ي��ومٌ ولا غ��دُ)10(مُصابُ��ك م��ا ك��رَّ الجدي��دانِ سَ��رْمَدُ يُنْسِ��يهِ  ويَوْمُ��كَ لا 

لقد تنبّه الإن�س���ان في �أقدم ع�ص���وره �إلى حتميّة الموت؛ �إذ كانت ق�ض���يّة الوجود م�ؤرّقة له؛ ففي بكاء 

الجاهل���يّ الأط�ل�ال �إقرار بتلك الحتميّة الّت���ي كان على دراية بها، فهذا امر�ؤ القي�س �أولّ من ا�س���توقف 

���حب بالأطلال وبكى الديار)11(. وغالباً ما كان ي�س���تهلّ ال�شّعراء مرثياتِهم بم��سألة حتميّة الموت،  ال�صّ

الرّثاء في شعر ابن الزّقّاق البلنسيّ
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يقول ابن الزّقّاق في غير ق�صيدة يرثي فيها �أخاه الح�سن:

مَحيدُأن��ومً��ا ووع���دُ ال��ح��ادث��اتِ وَع��ي��دُ ع��نْ��هُ  ليسَ  المنايا  وح���ادي 
وليلةٍ ل��ل��خُ��ط��وبِ  ي���ومٍ  ك��لِّ  وق���ائ���عُ تُ��فْ��ن��ي جَ��مْ��عَ��ن��ا وتُ��ب��ي��دُوفي 
متحمل ف��انْ��دُب��ا  هُ��بَّ��ا  بعيدُخ��ل��ي��لَ��يَّ  ��ق��اءَ  ال��لِّ إنَّ  ن����وًى،  أَج����دَّ 
لأوَْبَ����ةٍ ال���فِ���راقَ  أنَّ  تَ��حْ��سَ��ب��ا  يَعودُولا  ال��تُّ��رابِ  تحتَ  مَ��نْ  أنَّ  وَلا 
دى ��رَ م��ن��ه ب���الإي���ابِ بَ���ري���دُ)12(أَأَبْصَرْتَ هامًا حالَ من دونهِ الرَّ فَ��بَ��شَّ

�إنّ الموت من �أ�ش���دّ الرّزايا الّتي ت�ص���يب الإن�س���ان، فكيف �إذا ع�صف بمن هو في مقتبل العمر وريعان 

���با، فتلك بحقّ م�ص���يبة �أعظم؛ �إذ فجع ال�شّ���اعر بوفاة �أخيه وهو في حداثة من �س���نّه؛ فرثاه بهذه  ال�صّ

الق�صيدة الّتي افتتحها بالإقرار بحتميّة الموت؛ فهي قدر لا بد منه، وفي الوقت نف�سه يتعجّب مّمن ينام 

ملء جفونه، ويقبع في غفلة عنه، غير مكترث بالنّهاية الّتي �س���ينتهي �إليها. وعلى غرار الم�ش���ارقة، فقد 

لج�أ ال�شّاعر �إلى تخيّل رفاق ي�شاطرونه همّه وندبه »خليليّ هبّا«؛ فعظم الم�صيبة يبعثه على البحث عمّن 

ي�شاركه �ألمه وبثّه.

و�إن غلبت فكرة العون والنّ�صرة على مراثي الإخوة عند ابن الزّقّاق، �إّال �أن رثاءه الزّوجة قد امتزج 

بم�ش���اعرَ رقيقة ناب�ض���ة بالرّفق والمحبّة؛ �إذ ت�ش���ارك الزّوجة زوجها جلّ تفا�صيل حياته، وبفقدها يفقد 

ال�سّ���كن الّذي ي�أوي �إليه حين تق�س���و الحياة عليه، وتكدّر �صفوه، فها هو ذا ابن الزّقّاق ي�صوّر حزنه على 

فق���د زوجت���ه »درّة« الّتي تربّ�ص الموت بها؛ ف�أ�ص���بحت حياته �إثر رحيلها كليلٍ دائم �أرخى �س���دوله عليه 

ب�ص���نوف الهموم المختلفة؛ فلا يقت�ص���ر رحيلها على فقدانها فح�سب، بل يتجاوز �إلى فقدان الطّم�أنينة 

والدّعة:

بظِاعِنٍ ل��ي��سَ  وال��ح��زنُ  ل��ق��دْ أوْحَ�����شَ الأيّ�����امَ يَ����وْمُ ن���واكِأظ��اعِ��نَ��ةً 

لَها راحِ��لَ��ةً  فْرُ  السَّ يَ��شُ��دُّ  لا  س��راكِن��وًى  ل��يْ��لَ  ال��عِ��ي��سُ  يَشْتَكيها  ولا 

الثّرى في  المَحاسِنَ  تَطوي  ثَ���راكِ)13(ولكنها  عليْهِ  يُطْوى  ما  حُسْنَ  فيا 

�إنّ البن�ي�ن زين���ة الحياة الدّنيا الّت���ي تهب المتمتّع بها ال�شّ���عور بالبقاء؛ �إذ يبقى ذك���ره مخلّداً بدوام 

ى لم يوار زوجة ابن الزّقّاق فح�سب، بل تعدّاها �إلى فلذتي كبده، اللّذين تو�سّم فيهما  ذريّته، غير �أنّ الّرث

�أحلاماً دفنت تحت �أديم الأر�ض:
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ببِدِْعَةٍ البَنينِ  حُ��بُّ  ما  فهلْ أنتُما فيه مُقيمانِ مِنْ عُذْرِ )ي(خَليلَيَّ 
شَطْرُهُ طفِلَيْنِ  بينَ  قلبي  مَ  طْرِتَقَسَّ بالشَّ ��قَ  تَ��عَ��لَّ ق��د  وه���ذا  ل��ه��ذا، 
تَصْغُرْ حياتي عليْهِما لمْ  ولا كانَ حظِّي باليَسيرِ ولا النَّزْرِ)14(صغيرينِ 

ديق الحظوة نف�سها الّتي يحظى بها الأخ  وما من امرئ لم يذق لوعة فراق الأ�صدقاء؛ فقد ينال ال�صّ

في النّف�س؛ فهو مُ�ش���اطِر �صديقه في �أفراحه و�أحزانه، م�ؤتمن على �أ�سراره، حافظ لقراره ووقاره، يقول 

���ديق، بعد �أن و�ص���لت �إليه ر�سالة تنبئه  ابن الزّقّاق راثياً �أحد الفقهاء الّذي ينزل في نف�س���ه منزلة ال�صّ

:
)15(

بوفاته، وهو ذو مكانة في ميدان العلم والكتابة

أَقْ��لَ��عَ��تْ للفَضائلِِ  دُم��وعَ��كَ  وتُ��رابِإي��هٍ  حصىً  إلى  ص��ارَ  والمَجْدُ 
بُكاءَنا ف���إنَّ  جَ���زَعٍ  مِ���نْ  لِ��م��ص��ارِعِ الأحْ��ل�امِ والأحَْ��س��ابِوَلْ��تَ��بْ��كِ 
لتَِعاقُبٍ لا  العِلْمِ  نُ��ج��ومُ  لِإي��ابِأَفَ��لَ��تْ  لا  الحِلْمِ  وُف���ودُ  وَمَ��ضَ��تْ 
العُلا تَنْتَهِبُ  والأيّ���امُ  خِ��لْ��تُ  ه��ن بِ���ن���ابِ)16(قَ��دْ  بِ��نَ��وائِ��بٍ م��ا حَ��دُّ

ونخل����ص �إلى �أنّ اب���ن الزّقّ���اق قد ت�ض���رّع �آلام الفقد غير م���رّة في حياته، �إذ فق���د زوجته في ريعان 

با، وكذلك  �ش���بابها، كما لقي �أخوه الح�س���ن الم�ص�ي�ر نف�سه، حيث ق�ض���ى نحبه �ش���ابّاً فتيّاً في ميعة ال�صّ

الحال مع ابنيه محمد و�إبراهيم اللّذين توفيا في حداثة �سنيّهما، �إلى جانب فقدانه طائفة من �أ�صدقائه 

ئه، ومّما يزيد تلك الم�آ�سي، وفي الوقت نف�سه يحدّ منها، موته المبكر وهو لم يبلغ من العمر �أربعين  و�أخّال

عاماً، وك�أنّ تلك الم�ص���ائب نذير بقلّة حظّه من العمر، و�س���رعة انق�ض���اء �س���نيّ حياته، وقد تكون باعثاً 

دفعه �إلى رثاء نف�سه.

نال العلماء والفقهاء الحظوة والمنزلة ال�س���امية في الع�ص���ر المرابطيّ؛ �إذ تقع على عاتقهم م��سؤوليّة 

بناء المجتمع، و�صونه من براثن الجهل والتّبعيّة؛ فالعلماء ورثة الأنبياء، وللعالم قدر ومكانة عند العامّة 

���ة في زمن المرابطين، حتّى بلغ بهم الأمر بو�س���مه بالفقيه »و�س���مة الفقيه عندهم جليلة، حتّى  والخا�صّ

�إنّ الملثّمين كانوا ي�س���مون الأمير العظيم منهم الّذي يريدون تنويهه بالفقيه، وهي الآن بالمغرب بمنزلة 

، وعلى 
)17(

القا�ضي بالم�ش���رق، وقد يقولون للكاتب والنّحويّ واللّغويّ فقيهاً؛ لأنّها عندهم �أرفع ال�سّمات«

�إثر ذلك عدّ ابن الزّقّاق رثاءهم وفاءً لا بدّ من القيام به:

بُ��ك��اؤُهُ ال���وَف���اءِ  فَ��مِ��نَ  تَ��بْ��كِ��هِ  ��بْ��رِ خَ��يْ��رُ ثَ��وابِإنْ  ل��كِ��نْ ثَ���وابُ ال��صَّ

الرّثاء في شعر ابن الزّقّاق البلنسيّ
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كما يلج �إلى ت�أبين ذاك الفقيه ذي العلم الجمّ وال�شيم الطّيّبة:

رَبْعُ��هُ أقْ��وى  للِْمَجْ��دِ  مِ��نْ ماجِ��دٍ مَحْ��ضِ النِّج��ارِ لُبابِوارَحْمَت��ا 
الأحْق��ابِم��نْ ذي يَ��دٍ حَبَ��تِ الزّم��انَ أيادِيًا حَقائِ��بُ  بهِِ��نَّ  مُلِئَ��تْ 
ع��فُّ الضّمائرِِ طاهِ��رُ الأثْوابِ)18(فضْفاضُ درْعِ الحمدِ مُشْ��تَمِلٌ بها

ويختتم ال�شّ���اعر مرثيّت���ه بتوظيف الحكمة الّتي تت�س���اوق وطبيعة المرثيّ؛ فالحكم���ة ورجاحة العقل من 

�أمارات العالم �أو الفقيه الّتي يعرف بها، وينماز من خلالها عمّن �سواه:

لامْ��رئٍِ إّال  العَب��راتُ  تَصْلُ��حُ  سَ��رابِلا  لَمْ��عُ  العَيْ��شَ  أنَّ  يَ��دْرِ  لَ��مْ 

وتق���وم الحكمة في كنهها على فكرة الإذعان لحتمية الموت؛ فه���و لا محالة �آتٍ، يطال الأحياء جميعاً 

مهما طالت �لاسمتهم، وتحيلنا هذه الم��سألة �إلى مو�ضوع العزاء الّذي ي�شتمل عليه غر�ض الرّثاء، وال�شّاعر 

بذا يتطرّق �إلى المو�ض���وعات الثّلاثة؛ النّدب، والتّ�أبين، والعزاء، وين�س���جم ذلك والحالة الانفعاليّة الّتي 

يمرّ بها؛ فبد�أ ببكاء الفقيد ورثائه، وت�أبينه با�ستذكار �أخلاقه، حتّى و�صل �إلى مرحلة يعزّي معها نف�سه 

بر الّذي يت�أتّى منه الثّواب الجزيل. بها، وي�سلّيها ب�ضرورة التّحلي بال�صّ

���ة فيما يتّ�ص���ل برثاء القادة والأبط���ال، نجد مرثيّة واحدة  وعند ا�س���تقراء ديوان ابن الزّقّاق خا�صّ

نظمها يرثي الأرقم بن لبون، ومطلعها:

جَميلا ال��عَ��زاءُ  ما  ظُنونُك  مَطْلُولاكَ��ذَبَ��تْ  ال��عُ�ال  دَمَ  رَأَيْ����تَ  م��ا  أوَ 
قَتيلا)19(ه���ذا جَ�����وادُ أب���ي شُ���ج���اعٍ مُ��خْ��بِ��رٌ عَ��نْ��هُ  انْ��قَ��ضَّ  ال��ج��وادَ  أنَّ 

ويمكن الاطمئنان �إلى القول �إنّ ابن الزّقّاق قد اتّبع نهج الم�ش���ارقة في نظم المراثي؛ من و�صف لعظم 

بر، فكانت هذه  الم�ص���اب، وبكاء على الميّت، وتعداد مناقبه وف�ض���ائله، ومحاولة التّو�سّ���ل بالعزاء وال�صّ

���ادقة والحالة ال�ش���عوريّة الواقعيّة باعثاً قويّاً دفعه �إلى �أن يجود ب�أف�ضل المراثي و�أح�سنها،  التّجربة ال�صّ

الّتي ت�ش���ي بالتّدفّق ال�شّ���عوريّ الّذي ينتابه، �إّال �أنّه اتّبع �سنّة الأندل�س���يّين الّذين جعلوا الطّبيعة م�شاركة 

لهم في م�صابهم.

ائتة في مرثيّته لابن  امتة وال�صّ فها هو ذا �ش���اعرنا يعمد �إلى توظيف عن�صر الطّبيعة ب�ش���قّيها؛ ال�صّ

لبون حتّى يبثّ فيها �شجوه وكدره؛ لرحيل بطل مقدام عزّ نظيره، متو�سّلًا ب�أ�سلوب التّ�شخي�ص:
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صَلي�الفبك��ى الحِصانُ الأعَْوَجِ��يُّ تَحَمْحُمًا الجُ��رازُ  والهُنْدُوانِ��يُّ 
وربّم��ا السّ��ماءِ  عَيْ��نُ  عَوي�الواغْرَوْرَقَ��تْ  عَلَيْ��كَ  كَواكبُِه��ا  رُفعَِ��تْ 
فَخِلْتُ��هُ المُني��رُ  بْ��حُ  الصُّ مِمّ��ا تَسَ��رْبَلَ بالشّ��حوبِ أصيلا)20(وتَغَيَّ��رَ 

وابن الزّقّاق يقدّم النّهاية الحتميّة لل�شّ���هداء؛ فهم ينعمون في جنّات الخلد، وتتنا�س���ب هذه الخاتمة 

مع نوع المرثيّ، والحالة الّتي ق�ضى فيها:

التَّنزْي�الم��ا راعَن��ا مَ��وْتُ العَزي��زِ فل��مْ يَزَلْ لُ  يَتَ��أَوَّ لمَِ��نْ  حَيًّ��ا 
نَ��وى للِْفِ��راقِ وق��دْ  رَحي�اللكِ��نْ جَزِعْن��ا  الق��رارِ  دارِ  إل��ى  عَنّ��ا 
مِ��نْ وَمَ��دَّ  الجِن��انَ  أنْزَلَ��هُ  ظَلي�الاللهُ  عليْ��هِ  ظِ�ًّا�لًّ  رِضْوانِ��هِ 

ولم يك���ن خطاب الرّثاء عند ابن الزّقّاق بمن�أى عن رثاء النّف�س؛ فعند ا�س���تقراء ديوانه نجد �أنّه قد 

رثى نف�سه غير مرّة، فها هو يخاطب �إخوته عندما �شعر بدنوّ الأجل الّذي حال بينه وبينهم في مقطوعة 

، ويب�ّنهيّ لهم فيها �أنّ يد الم���وت تطال كلّ حيّ، ف���كلٌّ �إلى زوال لا 
)21(

�ش���عريّة �أو�ص���ى �أن تكت���ب على قبره

محالة، كما ي�س�ت�رجع ذكرياته معهم الّتي تف�صح عن �صفو عي�شهم، ثمّ يختتم مقطوعته بطلب الدّعاء 

له بالرّحمة، وعدّ ذلك من �أمارات الوفاء:

دونَنا ح��الَ  قدْ  وال��مَ��وْتُ  الخَلائقِِأإخْوانَنا  في  نافذٌِ  حُكْمٌ  وللمَوْتِ 

ظنَِّةٌ وال��عُ��م��رُ  ل��ل��مَ��وْتِ  لاحقيسَبَقْتُكُمُ  بُ���دَّ  لا  ال��كُ��لَّ  أنَّ  وأَعْ���لَ���مُ 

الثّرى في  باضْطجِاعيَ  أو  أل��مْ تَ��كُ في صَ��فْ��وٍ م��نَ ال��ودِّ رائِ��قِبعَِيْشِكُمُ 

مًا مُتَرَحِّ بي  فَلْيَمْضِ  بي  مَرَّ  الأص���ادِقِ)22(فمَنْ  وف��اءُ  مَنْسِيًّا  يَكُ  ولا 

يغل���ب الطّاب���ع الدّنيويّ على خطاب رثاء النّف�س عند ال�شّ���اعر؛ �إذ هو يركّز عل���ى متاع الحياة الّذي 

�ّالؤه، وي�ؤ�سّ����س ذلك الخطاب على البعد الدّنيويّ ب�ش���كل يطغى على البعد  �ش���اطره �إيّاه �أ�ص���دقا�ؤه و�أخ

الدّين���يّ الّ���ذي قد ي�ص���احب معه مظاهر الخوف م���ن الموت، �أو التّح�سّ���ب من عذاب الآخ���رة، �أو طلب 

المناج���اة والرّحم���ة؛ فلا نج���د فيه �إثر ذلك ما يعبّر ع���ن نظرة عميقة للموت، �أو فل�س���فة فيه تدعو �إلى 

التّ�أمّل والتّفكّر.

الرّثاء في شعر ابن الزّقّاق البلنسيّ
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ونجده في �إحدى ق�ص���ائده الّتي نظمها في الغر�ض نف�سه يخاطب من يقف عند قبره خطاباً مبا�شراً 

يت�ضمّن معاني العظة والعبرة:

قَبْ��ري عِنْ��دَ  ب��ي  واقِفً��ا  ي��ا  سَ��لِ الأجْ��داثَ عنْ صَ��رْفِ اللّياليألا 
جَوابً��ا عَيَّ��تْ  فَ��إنْ  حال��ي  ��ؤالِ)23(وع��نْ  السُّ ع��نِ  تُجي��بُ  فَعِبْرَتُه��ا 

ثمّ يعمد �إلى مخاطبة ال�شّامتين بموته من �أعدائه، �ساخراً ب�شماتتهم؛ �إذ �إنّهم �سي�ؤولون �إلى النّهاية 

نف�سها الّتي �آل �إليها، ثمّ اختتم مقطوعته بفكرة تغّري الحال وتبدّلها؛ فقد كان مقيماً بين النّا�س ثمّ ما 

لبث �أن انتقل �إلى جوار ربّه، وتلك عاقبة الأحياء:

سَ��يُ��نْ��قَ��لُ ل��ل��صّ��ف��ائِ��حِ ك��انْ��تِ��ق��ال��يلَ��ئِ��نْ شَ��مِ��تَ ال���عَ���دُوُّ بِ��ن��ا فَ��مَ��هْ�ًلً
دُنْ��ي��ا تَ������رْكِ  في  شَ���م���اتَ���ةٍ  ارْتِ��ح��ال��يوأيُّ  عَنْها  رَأى  أَمَ���لٍ  لِ���ذي 
ال��نّ��اسِ فيها بَ��يْ��نَ  أُق��ي��مُ  فَسِرْتُ إلى المُهَيْمِنِ ذي الجَلالِ)24(وكُ��نْ��تُ 

ويبدو �أنّ ال�شّاعر من�شغل ب�شماتة ال�شّامتين �أكثر من ان�شغاله بق�ضيّة الموت، وقد نعزو ذلك �إلى ملمح 

وا وجدّدوا فيما �أوتوا من ملكة  التّ�أثّر بالم�شارقة الّذي لم ت�سلم منه طائفة من �شعراء الأندل�س، و�إن غّري

اللّ�س���ان، �إذ يحيلنا ذكر ال�شّ���امتين في معر�ض الحديث عن الرّثاء �إلى الإرث ال�شّعريّ الجاهليّ، وعليه؛ 

ف�إنّ ابن الزّقّاق كان مت�أثّراً بال�شّ���عر الم�ش���رقيّ؛ �إذ اقتفى في ذلك �أثرهم، ونجد ذكر ال�شّامتين عند �أبي 

ذ�ؤيب الهذلّي عندما رثى �أبناءه، �إذ �أن��شأ يقول:

���دي ل��ل��شّ��امِ��ت��ي��نَ أُري��ه��مُ أَتَضَعْضَعُ)25(وَتَ���جَ���لُّ لا  هْرِ  الدَّ لرَِيْبِ  أنّي 

والمت�أمّ���ل في ديوان ابن الزّقّاق يجد �أنّه حين �أعمل ملكته ال�شّ���عريّة لنظم هذا اللّون من الرّثاء، فقد 

ولج �إلى نظم المقطوعات ال�شّعريّة الّتي تكون ق�صيرة بالنّ�سبة �إلى الق�صائد المطوّلة، ولم يكن ذلك بلا 

طائل؛ �إذ �إنّها تن�سجم والكتابة على �شواهد القبر، �إ�ضافة �إلى �أنّها تعك�س الحالة الّتي يعاي�شها ال�شّاعر؛ 

ورة؛ فكان �أ�سلوبه  فهو �أدنى �إلى الموت، الأمر الّذي يحتّم عليه �أّال ي�ستفي�ض في ال�شّعر، �أو ي�سهب في ال�صّ

فيها مبا�ش���راً يفتقر �إلى عن�ص���ر التّخييل، ويتلاءم ذلك مع حال ال�شّاعر، وفي ذلك �إ�شارة �إلى الرّ�سالة 

الّتي يريد �أن يقدّمها ال�شّ���اعر �إلى المتلقّي، ومفادها ق�ص���ر الحياة، و�سرعة دنوّ الأجل، كما �أنّ ال�شّاعر 

يبحث ب�شكل �أو ب�آخر عن الخلود المعنويّ فيما يتّ�صل بكتابة �شعره على �شاهد قبره.
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ومهما يكن من �أمر؛ فعند النّظر في هذه الم��سألة من جانب �آخر يمكن القول �إنّ ال�شّاعر وجد في كتابة 

�ش���عره على �ش���اهد القبر خلوداً معنوياً ي�شي بتم�سّ���كه بالحياة و�أماراتها، غير زاهد بمتاعها وملذّاتها، 

وهو من خلال ذلك يروم تخليدَ �س�ي�رته واطراد بقائها، وحفظ م�آثره؛ ف�س���طّر مقطوعاتٍ �شعريّةً تديم 

ذكره ووجوده، وتقيها من مظاهر الفناء الماديّ.

وبعد الاطّلاع على نماذج رثاء النّف�س في �ش���عر ابن الزّقّاق الّتي يبكي فيها نف�س���ه وم�صيره المحتوم، 

م�ست�ش���عراً قرب المنيّة وانق�ض���اء �س���نيّ العمر، يمكن القول �إنّه من خلال مقطوعاته تلك يقدّم موقفه 

م���ن الحياة والموت، وفل�س���فته في الوجود الّتي تكاد تكون �آنيّة �س���طحيّة تلام����س الظّاهرة، ولا تتعمّق في 

كوامنها، وفي الوقت نف�س���ه ا�ستنه�ض���ت فكرة الم�ص�ي�ر الإن�س���انّي قريحته الّتي جادت ب�أ�ش���عار �ص���وّرت 

ا ت�صوير. التّجربة الإن�سانيّة، وفكرة �أفول الحياة �أّمي

الرّثاء في شعر ابن الزّقّاق البلنسيّ
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ريما زهير الكردي

نزيه القسوس
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كلمات على عجل

و�أكتبُ حتى الثُمالةِ ما �شاءَ دفقُ المدِادِ

وما �سمحته الوريقات لي بالتمادي 

�أ�سرّح خيلي لتجتازَ كلَّ الموانع دون ارتدادِ 

فينداحُ في ناظريكَ الذهولُ 

ويجثم في الده�شة الم�ستحيلُ 

وحيناً يلحُّ ��سؤالٌ عجولُ

وحلمٌ يروغُ و�شوقٌ ي�صولُ

فيَّ الذي لا يُبارَى  ولكن كما كنت، تبقى ال�صَّ

هُ �أو يقولُ  ولا يُجتلى �سرُّ

ف�أنت كما �أنت ذاك المتيَّمُ، ذاك الخجولُ

و�أنت كما �أنت نجمٌ عتيقٌ و�شهمٌ �أ�صيلُ 

  *****

سرى سبع العيش*

* م�ست�شارة طب العين وجراحتها/ ع�ضو مجمع اللغة العربية الأردني

كلمات على عجل
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ربِ والانعطافِ و�ألمحُ �شخ�صكَ في �آخر الدَّ

 ِيف ي�ضيء ويخبو م�سارُك في غيْهبِ التِّيهِ عبَر الفيا

 ِيف و�أدعوكَ لكنَّما الريحُ ت�سطو وتُخْفِي هُتا

ْ اِيف وحيناً تلبِّي برجع �صداهُ، وحيناً تُج

دى �إِن تردَّى  فماذا يفيدُ ال�صَّ

  ْ وماذا تعيدُ �إِليَّ القواِيف

وماذا �ستعطيهِ تلك الثواني 

فافِ  فيه كلُّ ال�ضِّ وماذا �ستُ�ضْ

ريْجِي 
َ
�إذِا جفَّ نبعي وغا�ضَ �أ

و�آذن �صيفيَ بالان�صرافِ 

   *****

وي�شرقُ حبلُ التَّداعي �إِذا انهمرتْ �أدمعُ الكلماتِ

لتغرقَ ما حملتَْهُ القواربُ،

بْحُرِ اللَّحَظاتِ
َ
وا�ستودعته جيوبَ الأعا�صيِر في �أ

فولِ
ُ
هنالك تُخفي النُّجوم قناديلهَا في رمالِ الأ

فماذا �أخطُّ �إليكَ ...! 

مْتي،  �سوى جَزَعِيْ وانعتاقِي، و�صَ

وحيرةَ قلبي الملولِ 

دِّي  وجذوةَ �شوقٍ قُبَيْلَ الَّرت

ووم�ضةَ ع�شقٍ قُبيلَ الأفولِ 
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البتــــــراء
وزمانهـا دهرها  عجائب  من  بنيـــانهـــاهي  في  الآث����ار  درة  ه��ي 

عصرنــــا في  مثلها  لا  تحفة  أركانهـــاه��ي  في  الإب����داع  ق��م��ة  ه��ي 

لــــه ل��ون  كم  الصخر  في  لمعانهــــا منحوتة  في  الألــــوان  تتآلـــف 

وصروحها  وقبورهــا  عمرانهافبيوتهـــا  في  الإبــــداع  أعجوبــــة 

رائع فن  لـــوحات  ألوانهــاوسقوفهـــــا  في  الأشكـــال  متنــــاسق 

تزل ل��م  م��اء  ق��ن��وات  سيقهــــا  جريانهــــا في  في  وه��ي  نهــــاراً  ليلاً 

جيرانهـــــاوالسيق حصن كي يصدّ من اعتدوا أو  الأمصار  خارج  من 

فستنحني  لخــــــزنة  نظرت  عمدانهـــاوإذا  في  النحت  فـــــن  لجلال 

منحوتة أنهــــــــا  يصدق  ذا  بمكانهــامن  عملاقـــة  صخـــرة  مـــــن 

صنعها في  أعجوبة  من إنسها النحــــات أم من جانهــــا أدواتهـــــم 

الذي المجد  قصة  ي��روي  بزمانهاوال��دي��ر  بتراؤنــــــــا  بـــــــــه  كانت 

أعجوبة مكانـــــــه  القضاء  إنسانهـــا أم��ا  من  والإبداع  الفــــــــن  في 

لموقع  دخلت  إن  أنـــك  قــــــد تسمع الأنبـــــاط من سكانهــــاوتحس 

تاريخهـم عن  إليـــك  وعن الــــرجال الشم مــن شجعانهـــا يتحدثون 

فكأنهـــا في مجدهــــــــا وزمانهــــــــاه��ذي ه��ي ال��ب��ت��راء م��ا زال���ت هنا 

تاريخنـا في  الإب�����داع  ق��ص��ة  هي تحفــــــة العمـــران فـــــي أركانهاه��ي 

نزيه القسوس *

البتراء

* كاتب و�شاعر / الأردن
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ى( فَ الْحُزْنَ وَوَلَّ )خَلَّ

وَوَل ������������������زْنَ  ُ اْحل وْلخَ�������لَّ�������فَ 
َ
�أ حْ������������زَانِ 

َ
بِ������������الْأ نَ�����������ا 

َ
�أ

���نٍ فِ����يْ����هِ مَ����الَ����تْ �����لَّ�����ىطَ����يْ����فُ حُ�������سْ َ ������لُ������عِ������ي حِ�����ي����نَ َجت �������ضْ
َ
�أ

تْ ذِكْ����������������رَاهُ قَ����لْ����بِ����ي 
َ
ذُلوَجَ�����������������أ ذَاقَ  عِ������������زٍّ  بَ��������عْ��������دَ 

ى  طَ����لَّ����ا�فِ�������يْ�������هِ نُ������������ورٌ لَ����������وْ تَ������بَ������دَّ
َ
�أ �إِنْ  ����حْ����رٌ  �����سِ فِ������يْ������هِ 

�������مٌ ْ �������حَ�������ارِ َجن ��������سْ
َ
���������يَ���������اءٌ قَ�����������دْ تَ�����������دَلهُ��������وَ بِ�������الْأ وَ����������ضِ

قَ���لْ���بِ���ي ����دِ  �����شْ ال����رُّ ���بِ���يْ���لِ  ����سَ  ْ ���لَّ�َّاَا ِيف �������ضَ
َ
������مُ������هُ ال��������هَ��������ادِيْ �أ ْ َجن

ل����كِ����نْ  الْ������قَ������لْ������بُ  يَ������������زِلُّ   ْ زَلَال �����نِ  �����������سْ ُ اْحل بَ������دِي������عِ  مِ�������نْ 

�����يْ�����قٍ رَ������شِ  ٍ رِْمي  ْ ِيف ������ائِ������يَ حَ��لَّ��ا�هِ������مْ������تُ  حْ�������������شَ
َ
������طَ �أ وَ�������سْ

���يْ���ف���اً ����������اظِ ����سَ َ ْحل
َ
�����لَّ بِ����������الْأ يُ�����فَ��لَّ�َّ������سَ  ْ َمل مَ������������وْتٍ  �����يْ�����فَ  ������سَ

����رِيْ����ع����اً �����نِ �����صَ �����������سْ ُ لَ�����عَ��لَّ�َّبِ�������تُّ بِ�����اْحل وْ 
َ
�أ لَ�������يْ�������تٍ  بَ�������عْ�������دَ 

���فْ�������سِ حِ���يْ���ن���اً وْحَ تَ���لَّ��َّا� كَ�������مْ دَنَ��������ا لِ���ل���نَّ تَ������������لَّ ال���������������������رُّ
َ
فَ�������������أ

عمر الرواجفة

ى( فَ الْحُزْنَ وَوَلَّ )خَلَّ

* وزارة التربية والتعليم / الأردن.
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عمر الرواجفة

وَرْدٌ فِ�����يْ�����هِ  بَ����������اْنٍ  ����نُ  ���نِ ظِ��لَّ�َّا� ؟غُ���������صْ هَ�����لْ تَ�������رَىْ لِ���لْ���غُ�������صْ

���هْ���دِ دَوْم������اً �����اْبِ ال�������شَّ �������رْبَ�������ةٌ تُ�������طْ�������لَ�������بُ عَ���لَّ��َّا� مِ�����نْ رُ������ضَ ��������شُ

حَ�����زِيْ�����ن�����اً  بَ�������عْ�������دُ  يُ�����������رَى  غِ��َّلََّال  الْ����قَ����لْ����بِ  ِيف  طَ��������وَىْ  مَ������اْ 

بِ������وَجْ������هٍ �����ي  عَ�����نِّ ����حْ  يُ���������شِ دْمُ������������������������عُ هَ���لَّ��َّ�إِنْ 
َ
هَ��������لَّ��������تِ الأ

���يْ حَ���ظِّ ���قْ���مُ  فَ���ال�������سُّ  ْ يَ���بِ���نِن وْ 
َ
����لَّ����ى �أ يُ���������سَ َال  قَ��������رِيْ��������بٍ  كَ���������مْ 

����تْ كْ�������رَىْ وَحَ����نَّ خِ��َالَّهَ������اْجَ������تِ ال�������ذِّ مْ���������������سِ 
َ
الْأ  ْ ِيف تَ����بْ����تَ����غِ����ي 

��عَ��ى تَ������������اْهُ الْ����قَ����لْ����بُ يَ�����سْ
َ
يَ�����تَ�����خَ��لَّ�َّقَ������دْ �أ وْ 

َ
�أ يَ�������خُ�������نْ   ْ َمل

رْكَ�������������������������اْنُ فِ�����يْ�����هِ 
َ
يَ������كِ���لَّ�َّكَ�������لَّ�������تِ الْأ  ْ َمل وَفُ������������������������������ؤَاْدِيْ 

دَوْم�������اً الْ������وَعْ������دِ   ْ ِيف �����ادِقٌ  مَ���لَّ�َّ������صَ هُ���������وَ  �إِنْ  �����������لْ  ِ َمي  ْ َمل

��لً�ً وَ������صْ  
َ
الله رَجَ�������������وْتُ  ������������������زْنُ حَ���لَّ�َّكَ�������مْ  ُ لِ������يُ������حَ������لَّ اْحل
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»كن...لا تكن«
رؤية الحياة بعين الوفرة

	 ريما زهير الكردي*

كتاب خور�شيد للأطفال » كن..لا تكن«، وال�صادر عام 

2022 عن دار الثعلب الأحمر في �سلطنة عُمان، ي�شير �إلى 

توجّه جديد يفتحه الكاتب خور�شيد في م�سلك �أدب الطفل، 

�إذ يقدم مفاهيم عميقة بعيدًا عن البنى ال�سردية الم�ألوفة، 

�إذ لي�س هناك راوٍ ولا �أ�صوات متعددة ولا تقنيات ا�سترجاع 

بل  الأطفال،  كتب  في  اعتدنا  كما  غيرها  �أو  ا�ستقبال  �أو 

تبدو في  للطفل عبارات  التركيب يحكي خور�شيد  بب�ساطة 

بدايتها توجيهات مبا�شرة، موظّفًا فعل الأمر »كن«، ليقود 

عن  الخا�ص  معناه  لبناء  للت�شكيل  القابل  ال�صغير  المتلقي 

انقلب  وقد  عليها،  يكون  �أن  يجب  التي  الف�ضلى  الكيفية 

بتلك التقنية على ما يُعرف بالكتابة من خلال الإظهار دون 

الإخبار، ف�شاء �أن يم�سك الطفل من يده ليقول له مبا�شرة 

كن على الهيئة الأجمل لما يجب �أن يكون عليها الإن�سان في 

حياته، لك�أنما يريد �أن ير�سم للطفل المتلقي خارطة طريق 

. تقوده للن�سخة الأكثر توازنًا وكماًال

لفكرة  الأطفال  فهم  تو�سيع  على  المفاهيم  كتب  تعمل 

ا، �أو التعرف  مجردة �أو ربط علاقة �أمرين ببع�ضهما بع�ضً

التطور  وفق  المعرفي  التطور  ودعم  جديد،  مو�ضوع  �إلى 

اللغوية،  والمح�سنات  المفردات  لديهم  تثري  كما  العمري، 

لكل  الافتتاحية  الجملة  بانتظار  والانتباه  التركيز  وتزيد 

�صفحة، وتطور المفهوم والارتقاء للتنب�ؤ بنهايات مغايرة بما 

اعت���اد الأدب الموج���ه للطف���ل �أن 

ينحو �إلى ال�ش���كل الكلا�س���يكي الذي 

يعمد �إلى ابتداع �سل�سلة من الأحداث 

التي تقودها �شخ�صية فاعلة لها من 

الملام���ح الخارجي���ة والداخلي���ة م���ا 

يقربها من واقع الطف���ل وحياته،�أما 

�أ�س���لوب جدي���د في  �أم���ام  الآنف�إنن���ا 

المحتوى والتركيب والتوجه، فالكاتب 

جي���كار خور�ش���يد م���ن خ�ل�ال ه���ذا 

الن�ص وما �س���بقه من ن�ص���و�ص كما 

�أو »عن���اق«،   �أرى«،  “�إني  في  كتاب���ه 

�أو«كلمات« الفائز بجائزة ات�ص���الات 

ع���ام ٢٠٢٠ عن �أح�س���ن ن����ص ي�أخذ 

الطف���ل �إلى ع���والم تمزج ب�ي�ن معانٍ 

فل�س���فية وا�س���عة الأفق بلغة ب�س���يطة 

من بيئة الطفل ومفرداته، و�شاعرية 

بف���رادة  الع���ام  والمعن���ى  التركي���ب 

وب�س���اطة ليحقق بفع���ل كتابته مقولة 

»الجمال في الب�ساطة«. 

»كن...لا تكن« رؤية الحياة بعين الوفرة

* باحثة في �أدب الطفل، جامعة الملك عبدالله للعلوم التقنية- ال�سعودية.



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م 105

ي�ضاعف الخيال والإبداع لي�أخذ الكاتب جمهوره 

�إلى عالمه و�أفكاره الأ�سمى.

 تقدم كتب المفاهيم �إنِ ارتبطت بالر�سومات 

الأفكار  لمختلف  وا�سعة  مجالات  والمعبرة  الدالة 

الآن توجه  �سياقات مبا�شرة ولكن  والمفردات في 

كما  للن�ص،  العليا  الر�سالة  نحو  القارئ  �سلوك 

والتدفق  القوي  النمط  ذات  الكتب  وت�ساعد 

مع  القراءة  على  الأطفال  بتحبيب  الإيقاعي 

الكبار، والتنب�ؤ باللغة التي �ستظهر بعد ذلك في 

ال�صفحة التالية بما يعزز الفهم ويحفز الخيال. 

م�ستخدمًا  ال�شرط   �أ�سلوب  خور�شيد  وظف 

لوحات  عبر  كامًال  ه  ن�صّ ليبني  ال�شرطية«  »�إذا 

م�شهدية دعمتها الر�سامة �أماني يو�سف بلوحات 

فكل  متخيل،   عالم  �إلى  القارئ  ت�أخذ  فنية 

لوحة تترجم المعنى ب�شكل مبا�شر يراعي حاجة 

له  تقدم  عينه  الوقت  وفي  الكلمات  لفهم  الطفل 

محبوكة  وعنا�صر  مبهجة  ب�ألوان  متوازنة  لوحة 

التفا�صيل تفتح للطفل عوالم  ت�ساعده على خلق 

معانٍ جديدة من خلال تف�سيره الخا�ص للم�شهد 

المنظور والغني، فلي�س من ال�سهل تحويل المعاني 

العمرية  الفئة  تراعي  فنية  لوحات  �إلى  العميقة 

مو�ضوع  كتابه  في  خور�شيد  �إليها  يتوجه  التي 

من  المتفرع  المعنى  خلال  من  ربما  بل  القراءة، 

�أ�سلوب ال�شرط الذي اتبعه ونوعية الر�سم الذي 

لي�صير  للكتاب  �أو�سع  ما  يو�سف  �أماني  اتبعته 

الأطفال  على  حكرًا  ولي�س  الزمنية  الأعمار  لكل 

فح�سب، فر�ؤية الحياة بعين الوفرة تتيح للجميع 

الا�ستنارة  تناولت  التي  بالمعاني  ي�ستمتع  �أن 
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الأثر،  وترك  والح�ضور  والنجدة،  والجمال،  الحق،  وكلمة  والتناغم،  وال�صلابة،  وال�شموخ  الذاتية، 

وال�سعة، والرواء، والخير، والانطلاق والإنجاز، والاحتواء.

وبتن�سيق متوازن لأ�سلوب ال�شرط في تركيب بين فعل ال�شرط المرتبط بالنفي وجواب ال�شرط المرتبط 

هو الآخر بالنفي، وكلاهما يتو�سطهما فِعْلا �أمرٍ �ضمن اقتراحين، وعلى �سبيل المثال:

فعل الشرط الاقتراحان جواب الشرط

إذا لم تكن قمراً
كن نجمة

كن شمعة
لا تكن عتمة

إذا لم تكن جبلاً
كن تلة

كن هضبة
لا تكن قاعاً

إذا لم تكن كتابًا
كن كلمة

كن حرفاً
لا تكن جهلاً

على  تقوم  الكتاب  في  �صفحة  كل  بنية  �إن 

ا�ستح�ضار مفهوم وا�سع، ثم الت�صاعد في تطوير 

يكون  �أن  عن  الكاتب  ينهاه  غلقها  وعند  الفكرة، 

معنى �سلبيًا، كما في “لا تكن قاعًا، لا تكن �صمتًا، 

، لا تكن �شوكًا، لا تكن غرقًا، لا تكن  لا تكن جهًال

عدمًا، لا تكن �سجنًا...�إلخ« 

يغلق خور�شيد كتابه بطلب مبا�شر من القارئ 

وتوقّع،  وانتظار  ت�شويق  ذلك  في  بما  يتمهل،  �أن 

ليطالعنا  ا،  �أي�ضً المتلقي  يكون  �أن  يمكن  فماذا 

»�إذا لم تكن كوكبًا،  في ال�صفحة الأخيرة بقوله: 

الكون.«  فكن  مجرة،  تكن  لم  �شم�سًا،  تكن  لم 

كيف  للت�سا�ؤل  يدفعنا  الكتب  من  النوع  هذا  �إن 

التكهّن  �إلى  القارئ  يميل  فلربما  نهايته،  �ستكون 

ويمكن  �أخرى  وا�شتراطات  جديدة  بافترا�ضات 

من خلاله تعزيز خيال الطفل ليكون �أبعادًا �أخرى، 

ولا يكون حدودًا فا�صلة في �سياقات م�ستفي�ضة.

ليتوحد  الأخيرة  ال�صفحة  في  الغلق  ي�أتي   

في  لا؟فمازال   َ وِمل وي�صيره،  الكون  مع  الإن�سان 

الات�ساع وفرة، وفي الحياة غنًى، وفي النف�س في�ض 

العلياوالأ�شمل  الفكرة  �ضمن  حالًا  �أف�ضل  يجعلنا 

لكتاب »كن..ولا تكن«. 

المراجع

 كن.. لا تكن، جيكار خور�شيد، دار الثعلب الأحمر، م�سقط، عُمان، ٢٠٢٢. 
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»كن...لا تكن« رؤية الحياة بعين الوفرة
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قضايا نقدية

منهجية البحث عند الدكتور  
ناصر الدين الأسد
عبدالرزاق حسين



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

108العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

منهجية البحث عند الدكتور
 ناصر الدين الأسد

عبدالرزاق حسين* 	

وق��د ق��الَ ال��ع��ربُ ق��ديم��اً: )ال��رائ��دُ لا يكذبُ 

لو  ��ه  لأنَّ م��راءَ فيها، ولا ج��دالٌ،  �أهلَهُ( حقيقةٌ لا 

غيرهِ،  ككذبِ  لي�سَ  وكذبُهُ  �أهلكَهمْ،  فقد  كذبهم 

فالرائدُ الذي يبعثهُ قومهُ ليك�شفَ لهم عن المرعى 

الخ�صيبِ بعدَ �أن �أجدبَ مكانُهُم، لا يُحتملُ منهُ 

وعِ القاتلِ. الكذبُ، لأنَّ كذبَهُ منَ النَّ

�أمامها  وي�ضعُ  تهُ  �أمَّ رُ  يب�صِّ فالرائدُ  ولذلكَ 

�أق���ول،  لم��ا  نم���وذج���اً  �أع��ط��ي  �أن  و�أودُّ  ر�ؤي���تَ���هُ، 

عبدُالرحيمِ  الفل�سطينيُّ  ال�شاعرُ  �أل��ق��ى  فقد 

مح���م���ود ق�����ص��ي��دةً  �أم������امَ الم���ل���كِ ���س��ع��ودِ ب��نِ 

مدينةَ  زارَ  عندما  �أميراً  وقتَها  وكانَ  عبدالعزيزِ 

ي��ق��ول: وف��ي��ه��ا  1935/8/15م  ب��ت��اري��خ   نابل�س 

على  تْ  مَّ �ضُ  = �شاعرٌ  عينِكَ  الأم�رَي�أم��امَ  ذا  يا 

لُعُهْ �ضْ
َ
كوى المريرةِ �أ ال�شَّ

الحمدُ لِله ربِّ العالمين، وال�صلاةُ وال�لاسمُ 

على �أ�شرفِ الخلقِ والمر�سلين، وعلى �آلهِ و�صحبهِ 

 الدين، وعنّا معهُم 
ِ
ومَنْ تبعهُ ب�إح�سانٍ �إلى يوم

بف�ضلكَ وكرمِكَ يا �أكرمَ الأكرمين، وبعدُ:

وال�لاسمُ:  ال�صلاةُ  عليه  الم�صطفى  فيقول 

»النا�سُ ك�إبلٍ مئةٍ لا تجدُ فيها راحلةً«  فالرواحلُ 

محدودةٌ وقليلةٌ، لأنَّ الريادة لا ي�ستطيعُ القيامَ 

لها، فهي  وتعالى  تباركَ  وفّقهُ الله  مَن  �إَّال  بها 

لفئةٍ  هي  �إذن  النا�س،  من  لل�صفوةِ  خا�صةٌ 

دون �أخرى، ولأنا�سٍ دون �آخرين، لأنَّهُم مركزُ 

فعِ،  قُطبِ الدائرةِ، وقوةُ جذبها، بل هم قوّةُ الدَّ

والحلقةُ الأقوى، والمنبعُ الأ�سا�سُ الذي لا ين�ضبُ 

فُ، والفعلُ  معينُهُ، والنهرُ الجاري الذي لا يتوقَّ

الإيجابيُّ الدائمُ الحركةِ، وكونُها  كذلكَ لأنّها 

هلِ،  بال�سَّ لي�سَ  واعت�لاؤُها  عبُ،  ال�صَّ المرُتقى 

هرِ،  وال�سَّ والتَّعبِ   ، والكدِّ البذلِ  �إلى  يحتاجُ  بل 

ولا  عقبةٌ،  توقفهُ  لا  الذي  النّجاحِ  �إلى  والتَّوقِ 

وعلمٌ   ، حقٌّ �إيمانٌ  الريادةَ  لأنَّ  يحجزهُ حاجزٌ، 

وقوةُ  مبادرةٍ،  و�صدقُ  د�ؤوبٌ،  واجتهادٌ  وا�سعٌ، 

و�إبداع،  وابتكارٌ  و�ألمعيةٌ  ثاقبٌ،  وفكرٌ  عزيمةٍ، 

وتفانٍ،  وحبٌّ  وفهمٌ،  وت�صميمٌ  وحذقٌ،  ومهارةٌ 

, وليُن جانبٍ، ورفقٌ في الأمرِ كلِّهِ.

منهجية البحث عند الدكتور  ناصر الدين الأسد

*  أستاذ الأدب العربي سابقًا بجامعة الملك فهد للبترول والمعادن.



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م 109

العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

مْ جئْتَ مِنْ 
َ
جِئْتَ تزورُهُ = �أ

َ
الم�سجدَ الأق�صى �أ

عُهْ ياعِ تُودِّ قبلِ ال�ضَّ

دْناهُ لا يبقى �سوى = دَمعٍ لنا يهمي 
َ
وغداً وما �أ

و�سنٍّ نقرَعُهْ 

كان  ه��ذا  بقوله  ال�شاعر  فهذا 

رائداً، و�صدق �أمتَهُ، و�أبلغها ب�أمرٍ لم 

�أكثر من ثلاثة عقود  �إّال بعد  يحدث 

من هذا القول.

وكلُّ  واحدٍ من هذه الأمة التي 

خ��رج��ت للنا�س 
ُ
�أ �أم���ة  ه��ي خ�ري 

و�أن  الحديث،  ه��ذا  يتمثَّل  �أن  يجب 

وال���روادِ، وهكذا  ال��رّواح��لِ،  يكون من 

منّا  واح��دٍ  ك��لِّ  على  يجبُ  بل  نكونَ،  �أنْ  يجبُ 

وعملهِ،  قولهِ  في  ي�صدُقُها  لأمّتهِ،  رائداً  يكونَ  �أنْ 

والطبيبُ،  والمهند�سُ،   ، والكيميائيُّ  ، فالفيزيائيُّ

والفقيهُ،  وال��داع��ي��ةُ،   ، والاق��ت�����ص��اديُّ  ، والإداريُّ

يكونوا  �أن  يجبُ  �أولئكَ  كلُّ  والأدي���بُ،  وال�شاعرُ، 

معارجِ  �إلى  ���ةُ  الأمَّ ترقى  وبذلكَ  تِهِم،  لأمَّ رواداً 

مُ، وهو  تهِ المتقدِّ ، لأنَّ الرائدَ هو مر�صدُ �أمَّ
ِ
م التقدُّ

دليلُها �إلى النَّجعةِ والخ�صبِ، والعابرُ بها طريقَ 

هذه   , الأم���ان  ب��رِّ  �إلى  بها  ��هُ  والم��ت��وجِّ ال�لاسمةِ، 

الحديث  ب�صدد  نحن  ال��ذي  رائدنا  �صفاتُ  هي 

قُ قولَهُ عملُهُ،  يُ�سعدني في  عنه،الرائدُ الذي ي�صدِّ

ناق�ش جانباً من جوانب 
ُ
�أ �أن  الطيب   المقام  هذا 

هذا الرائد وهو منهجية البحث عند نا�صر الدين 

الانتباه  لفتُ 
ُ
�أ المو�ضوع  �أدخل في  �أن  وقبل  الأ�سد، 

و�أدّاه،  ال��ري��ادة،  ح��قَّ  عَ���رَفَ  قد  رائ��دن��ا  �أنَّ  �إلى 

بين  نجد  ولذلك  و�أدّاه،  هم،  حقَّ اد  ل��ل��روَّ وع��رَفَ 

في  الحديثة  الق�صة  رائد  بيد�س،  خليل  م�ؤلفاته: 

البحث  رائد  الخالدي،  روحي  ومحمد  فل�سطين، 

التاريخي في فل�سطين.

�أربعةٌ و�سبعون عنواناً ما بين: ت�أليفٍ، وتحقيقٍ، 

لي�ست مج��رّد   ، وم��ق��الاتٍ  وب��ح��وثٍ،  وت��رج��م��ةٍ، 

د، ولكنها حفرٌ في ال�صخر،  عنوانات، �أو كمّاً يُعدَّ

ك��لَّ ع�صور  واكت�شاف، ع�ربت  اخ�رتاع  وب���راءاتُ 

الأدب، ووقفت عند مفا�صل حا�سمة، وا�ستطاعت 
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�أن تجيبَ على �أ�سئلة مهمة، وت�ضعَ قواعدَ و�أ�س�سَ 

تفنيد  ح��دِّ  عند  يقف  لا  ال���ذي  البحثي  المنهجِ 

المزاعم، بل يغو�ص على الحقائق، لتخرجَ �ساطعةً 

لألاءةً كما الدرر من قاع البحار.

ونعومةِ  الطلبِ  ب��داي��ةِ  منذُ  �س�سهُ 
ُ
�أ ن��تْ  وت��ك��وَّ

ال�شريفِ،  بالقد�سِ  العربيةِ  الكليةِ  في  الأظ��ف��ارِ 

�صولَ البحث العلمي على يدِ جهابذة 
ُ
�أ حيثُ تلقّى 

بكيفية  ولنبد�أ  والرواد،  الم�ؤ�س�سين  من 

البحث  العلمي في  المنهج  تر�سيخ 

الدين  نا�صر  ال��دك��ت��ور  ل��دى 

الأ����س���د، ح��ي��ث ال��ب��داي��ات 

يقول  الأولى،  الت�أ�سي�سية 

الدكتور الأ�سد في مقابلة 

ل��ه في �إح����دى ال��ق��ن��وات 

الف�ضائية:

)ودر���س��ن��ي �أ���س��ات��ذة 

�أج��ل�اء ول��ك��ن��ي �أح����ب �أن 

الدكتور  �أ�ستاذي  عند  �أق��ف 

الذي  الح�سيني  مو�سى  �إ�سحاق 

�أدين له بالف�ضل الكبير في �أنه دربني 

على �أ�ساليب البحث العلمي(.

فهذه البداية التدريبية على �أ�صول البحث من 

الأ�ستاذ  لذلك  بالف�ضل  واعترافه  �أ�ستاذه،  قبل 

خت  تر�سَّ �أهميتها، حيث  الت�أ�سي�س  لمرحلة  يعطي 

م�سيرته  وتم�ضي  وال�����ض��واب��ط،  ال��ق��واع��د  ل��دي��ه 

المعارف  فيغرف من  �إلى جنب،  ومنهجيتهُ جنباً 

�أ�ساتذة  �أي��دي  على  القاهرة  جامعة  في  والعلوم 

هما:  مهمين  م�ؤلفين  في  معالمها  لتظهر  �أج�لاء، 

ال�شعر الجاهلي، وعن  والغناء، وم�صادر  القيان 

م�صادر ال�شعر الجاهلي يقول م�ؤلفه: في مقابلة 

مع الثقافية:

تف�صيلية  منهجية  ت�أ�سي�سية  درا���س��ة  )ه��و 

لم�صادر ال�شعر الجاهلي(.

وعملياً،  علمياً  المنهجية  هذه  وتتر�سخ 

كنوزه  في  ناطقة  نجدها  فعلمياً 

الأدبية، مثل:

)م���������ص����ادر ال�����ش��ع��ر 

الج���اه���ل���ي وق��ي��م��ت��ه��ا 

التاريخية،والاتجاهات 

الأدب���ي���ة الح��دي��ث��ة في 

والأردن،  ف��ل�����س��ط�ني 

وال��ق��ي��ان وال��غ��ن��اء في 

ال��ع�����ص��ر الج���اه���ل���ي، 

وال���������ش����ع����ر الح����دي����ث 

والأردن،  ف��ل�����س��ط�ني  في 

الق�صة  رائ���د  بيد�س،  وخليل 

روحي  فل�سطين،ومحمد  الحديثة في 

فل�سطين،  في  التاريخي  البحث  رائ��د  الخالدي، 

-لاب��ن  �أخ���رى  ر�سائل  وخم�س  ال�سيرة  وج��وام��ع 

�إح�سان  الدكتور  مع  بالا�شتراك  )تحقيق  حزم 

غنام  بن  ح�سين  ت�أليف  نجد-  عبا�س(،وتاريخ 

بن  قي�س  دي���وان  وتحقيق  وتح��ق��ي��ق(،  )تح��ري��ر 

الح��ادرة،وم�����ص��ح��ف  �شعر  ودي����وان  الخ��ط��ي��م، 

ال�شروق المف�سر المي�سر، وتحرير وتحقيق لمخت�صر 

منهجية البحث عند الدكتور  ناصر الدين الأسد

المنهج البحثي عند 

نا�صر الدين الأ�سد 

خته �أ�صول  بناءٌ را�سخ، ر�سَّ

وقواعد البحث العلمي، فكان �أميناً 

عليها، حار�ساً لها، واعياً لحدودها، 

ومراعياً �أنها ب�شرية الطابع، لا 

قد�سية لها في ذاتها، �إلَّا بمقدار 

ما توافق ال�شرع والحق 

والعقل. 
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الإمام  لتف�سير  الأندل�سي  التجيبي  �صمادح  ابن 

الطبري، ويقظة العرب، ت�أليف جورج �أنطونيو�س 

الدكتور  مع  بالا�شتراك  الإنجليزية  )ترجمه من 

مجيد  ت�أليف  الحديثة،  وليبيا  عبا�س(،  �إح�سان 

نقولا  الدكتور  الإنجليزية:  من  ترجمه  خ��دوري، 

�إ�لاسمية  زيادة )مراجعة الترجمة(، وت�صورات 

ونحن  العلمي،  والبحث  الجامعي  التعليم  في 

والآخر، و�صراع وحوار، ونحن والع�صر، ومفاهيم 

الجاهلي  ال�شعر  ون��شأة  �إ�لاسمية،  وم�صطلحات 

�أولى(،  الم��ن��ه��ج: مح��اول��ة  وت��ط��وره )درا���س��ة في 

والأردن  فل�سطين  في  الحديثة  الأدب��ي��ة  والح��ي��اة 

حتى �سنة 1950م(.

و�إدارته  وت�أ�سي�سه  �إ�شرافه  وعملياً فمن خلال 

لكليات وجامعات ومجامع، ثمَّ من خلال ع�ضويته 

وع�ضوية  العربية،  اللغوية  المجامع  من  للعديد 

فهذه  �أدبية.  وجوائز  علمية،  م�ؤ�س�سات  مجال�س 

البحث  تربة  في  جذورها  نبتت  المباركة  ال�شجرة 

في  عودها  على  وا�ستوت  �سيقانها  ونمت  العلمي، 

هذه  فجاءت  ه���واءَهُ،  �أغ�صانها  مت  وتن�سَّ ه،  ج��وِّ

الثمار ال�شهية الطيبة.

ومن �أ�صول المنهج البحثي عنده:

يُعطيه  فهو  بحثه،  لمو�ضوع  الإخ�لا���ص  	-

لي�صل  اهتمامه  ك��لَّ  وي�صبُّ  ووق��ت��ه،  نف�سه  من 

كلَّ جهده للإحاطة بحدوده  ويبذلُ  �أعماقه،  �إلى 

والآراء،  ال��رواي��ات  بجمع  يكتفي  ولا  وتفا�صيله، 

ها  بل يم�ضي يعار�ض هذه الرواياتِ والآراءَ بع�ضَ

يترك  يكاد  لا  حاً،  ومرجِّ ومدققاً  محللًا  ببع�ض 

ها، �أو ت�سا�ؤلًا حتى يجيبَ عليه، �أو  ثغرة �إَّال وي�سدُّ

غمو�ضاً و�إبهاماً  حتى يُجلّيهِ.

الذين  �أولئك  يكن من  الرا�سخ: لم  الإيمان   -

يبهرهم البهرج الزائف، ولم يجعل معتقده �سلعةً 

ن�صو�ص  خ�لال  م��ن  ا�ستطاع  لكنه  للم�ساومة، 

�أن  ال�شريف  النبوي  والح��دي��ث  الكريم  ال��ق��ر�آن 

تها وثباتها، ولذلك لم يكن الن�ص  يعطي �أدلته قوَّ

الديني عنده كما هو عند بع�ض الباحثين الذين 

عند  عاطفة  �أو  مبد�أ  �أي  من  التجرد  �إلى  دع��وا 

الدخول �إلى البحث العلمي، وك�أنَّ العقيدةَ عباءةٌ 

نخلعها متى �شئنا، ونلب�سها متى �أردنا.

�إنَّ نا�صرَ الدين الأ�سد هو كما قال عنه مالك 

لأ�سئلة  ر�ؤي��اه  في  له:)ي�صدر  مقابلة  في  التريكي 

الع�صر ولم�سائل البحث العلمي والتجدد الح�ضاري 

�إ�لاسمي  فهم  وعن  �صافية  قر�آنية  �أخلاقية  عن 

مقالة  من  قوله  ذل��ك،  على  دليلًا  ولن�أخذ  نير( 

ال�شعرية  الحداثة  لدرا�سة  »مقدمة  بعنوان:  له 

العربية«، حيث يرى �أنَّ  الحداثة  من خ�صائ�ص 

الح�ضارة الإ�لاسمية، يقول: )وحين ننظر �إلى ما 

تعاقب  وخلال  النبوة  منذ ع�صر  الم�سلمين،  عند 

�صفات  م��ن  كانت  الح��داث��ة  �أن  نج��د  الع�صور، 

الح�ضارة الإ�لاسمية، بعد �أن نخلِّ�صَ الحداثةَ من 

الغلو و�آراء المغالين. فلي�س في الإ�لاسم كني�سة ولا 

�إن الإ�لاسم ينكر  رجال دين من الإكليرو�س، بل 

النا�س و�سيطاً بينه وبين الله،  �أحد من  �أن يكون 
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الأمة  من  و�سلطانه  وجوده  ي�ستمد  فيه  والحاكم 

لي�س  فهو  الله،  ب�شريعة  يحكم  كان  و�إن  بالبيعة، 

ظلَّ الله على الأر�ض، ولي�ست له قدا�سةٌ، والحكم 

الإ�لاسم  �إن  ثم  ال�شورى.  على  قائم  الإ�لاسم  في 

�أكثر  وم��ا  ا�ستعماله،  �إلى  ويدعو  العقل،  يمجد 

وا�ستخدام  التفكير  على  تح�ض  التي  الأحاديث 

العقل، وتدعو �إلى ا�ستعماله.

الذين  هم  فالعلماء  العلم،  دي��ن  والإ���س�لام   

الأنبياء،  ورثة  والعلماء  عباده،  من  الله  يخ�شون 

المقام  يُ�ست�شهَد به في هذا  وغير ذلك كثير مما 

الحث  مثل:  العقل،  وهو  قبله،  ال��ذي  المقام  وفي 

على طلب العلم ولو في ال�صين، )ولا يكون العلم 

الذي في ال�صين �إلا علماً دنيوياً، ولي�س تف�سيراً ولا 

فقهاً ولا حديثاً نبوياً(، ومثل الحث على الاجتهاد 

التقدم،  والإ�لاسم مع  �أخط�أ.  ولو  المجتهد  و�إثابة 

�إذ هو دين العمل والأمل وعمارة الأر�ض. وجميع 

ما ورد فيه عن تف�ضيل الع�صر الأول ثم الع�صر 

من  النا�س  قرب  منه  المق�صود  �إنما  يليه،  الذي 

عهد النبوة وال�صحابة، فهو تف�ضيل ديني ولي�س 

تف�ضيلًا دنيوياً(.

�صدق  على  بها  ن�ست�شهدُ  مقاطع  هي  ولي�ست 

ل��ه م��ا و���ض��ع من  ه���ذا الاتج�����اه، و�إنم����ا ي�شهد 

يحمله  ال���ذي  ال��ه��م  ه��ذا  على  ت���ؤك��د  م�صنفات 

�إ�لاسمية  كتاب:«ت�صورات  فهناك  جنبيه،  بين 

»ونحن  العلمي«،  والبحث  الجامعي  التعليم  في 

والع�صر، مفاهيم وم�صطلحات �إ�لاسمية«.

للن�صو�ص  وال�����ش��ام��ل   ال��دق��ي��ق  الج��م��ع  	-

والروايات والآراء مو�ضع البحث، والتدقيق فيها، 

الزمانية  تف�صيلاتها  في  والبحث  ومعار�ضتها، 

ويقف  �إلا  واردة  �أو  ���ش��اردة  ي��دع  فلا  والمكانية، 

ع��ن��ده��ا ب��اح��ث��اً مح��ل�لاً 

يكتفي  ولا  م��ت�����س��ائ�لاً، 

بالن�ص الذي ي�ؤيد فكرته، 

المعار�ض  م��ع  يم�ضي  ب��ل 

دار�ساً وموثقاً، حتى ي�صل 

مع عليه  �إلى الر�أي الذي ُجت

ال�ربه��ان،  ويع�ضده  الأدل����ة، 

وي���ق���ب���ل���ه الم��ن��ط��ق، 

وي���زك���ي���ه ال��ع��ق��ل، 

وفي ذل��ك  يقول 

نا�صر  ال��دك��ت��ور 

الدين الأ�سد:

منهجية البحث عند الدكتور  ناصر الدين الأسد
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هو  العلمي  ال��ب��ح��ث  ب��ه  يبتلى  م��ا  )و�أخ���ط���ر 

الانتقاء بين الن�صو�ص وبين الروايات(.

الأم��ر  وه��ذا  المنقولة،  للن�صو�ص  التوثيق   -

�شون  يهمِّ ولا  يوثقون  فلا  الكبار،  منه  ي�أنف  قد 

ب�أنف�سهم  ثقةً  والمراجع،  الم�صادر  ينقلونه من  ما 

بع�ض  وجدنا  �أننا  �إَّال  بهم  ثقتنا  ومع  وبعالميتِهم، 

طبيعة  وهذه  ين�سبون،  �أو  ينقلون،  فيما  الأخطاء 

الب�شر، ولكنَّ منهجية الدكتور نا�صر الدين الأ�سد 

وعالميته لم تر�ض �إَّال بالتوثيق الدقيق الذي يعيد 

الن�ص �إلى �صاحبه �أو م�صدره.

نا�صر  الدكتور  تحلى  لقد  الوا�سع:  العلم   -

وال�سعي  العلم،  على طلب  بال�صبر  الأ�سد  الدين 

الأردن  م��دار���س  في  وتنقلاته  عليه،  للح�صول 

ذل��ك،  ع��ن  تبين  م�صر،  وج��ام��ع��ات  وفل�سطين، 

واللغة  ال�شرع  بعلوم  التزود  على  حر�صه  �أن  كما 

الثقافة،  مج��الات  في  والتو�سع  وتحقيقاً،  ت�أليفاً 

والعبور �إلى اللغات الأخرى والترجمة من خلالها 

كل ذلك كان ي�صب في م�صلحة منهجية البحث 

�سها. العلمي ويكرِّ

وبحوث  م�ؤلفات  �إنَّ  والج���دة:  الابتكار  	-

الدكتور نا�صر الدين الأ�سد تنطق عن كونها تدخل 

هذا الحقل من بابه الوا�سع، فقد �أ�ضاف لر�صيد 

يعد جديداً، من  ما  �أمته  ور�صيد  العلمي  البحث 

�أو تجليةٍ  �إ�ضافةٍ،  �أو  اكت�شاف،  �أو  ابتكار،  خلال  

لق�ضيةٍ، �أو �إبداعٍ في حقل من الحقول. ففي ميدان 

قَ كتبًا تن�شر لأول مرة، وفي م�ؤلفاته  التحقيق، حقَّ

وبحوثه يعر�ض لق�ضية �أو مو�ضوع، ويو�سعها بحثاً 

وتحليلًا حتى يُلب�سها حلَّةً جديدة، فت�صبحُ وعليها 

طابعه المعروف.

لا يت�سع الوقت ل�ضرب الأمثلة لت�أكيد ما قلناه، 

و�أنا  طويلة  �سنوات  الدكتور  منهج  عاي�شت  فقد 

وكنت  الجاهلي،  ال�شعر  م�صادر  كتابه  �����سُ  دَرِّ
ُ
�أ

ويناق�شها  ي��ورده��ا،  التي  الن�صو�ص  تلك  �أع�رب 

والمكان  الزمان  وي�ستخدم  نقلية،  �أو  عقلية  ب�أدلة 

بع�ضها  الن�صو�ص  ويعار�ض  بل  مقولته،  لإثبات 

ا  ببع�ض، وفي كل ذلك لا يفر�ض عليك ر�أيه، و�إَّمن

الاختيار،  حرية  لك  يجعل  �أن  ويحاول  يحاورك، 

كَ بر�أيهِ النا�ضج، وا�ستنباطه ال�سليم. بعد �أن يمدَّ
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السونيتة الرابعه بعد المئة
 لويليم شكسبير

 مقدمة:

 )sonnets( ال�سونيتــات

في  ا�شتهر  الق�صائد  �ألوان  من  لون 

�أوروبا في ع�صر النه�ضة، و�أكثر ال�شاعر الإنجليزي ويليم 

�شك�سبير من الن�سج على منواله. 

وتق�سم  بيتاً؛  ع�شر  �أربعة  من  عادة  ال�سونيتة  وتت�ألف 

ثمانية  من  ويتكون   )octet( ى  ي�سمَّ منها  الأول  ق�سمين: 

�أبيات، والآخر ي�سمى )sestet( ويتكون من �ستة �أبيات. 

واحدة،  قافية  ذَوَا  �أخيران  بيتان  ال�ستة  الأبيات  ومن هذه 

 .)couplet( يان وي�سمَّ

ره  وفي الق�سم الأول يعر�ض ال�شاعر مو�ضوعاً ما، ويطوِّ

�إلى  الأخيرين  البيتين  في  ي�صل  حتى  الثاني،  الق�سم  في 

ة. خاتمة المو�ضوع، وفيها �إجمال لفكرةٍ �أو حكمةٌ عامَّ

�سونيتات  �أ�شهر  المئة من  بعد  الرابعة  ال�سونيتة  وتعدُّ   

�شك�سبير الذي كان مولعاً بالحديث عن الجمال وال�شباب 

ورونقهما، وكيف �أن الزمن يعدو عليهما.
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السونيتة الرابعه بعد المئة لويليام شكسبير

مَ بك العُمُر �صاحبتي الح�سناءَ، �أنتِ في نظري لَنْ يَتَقَدَّ
َ
�أ

ةٍ  لَ مَرَّ وَّ
َ
لأنكِ مُذْ تلاقَتْ عيونُنا �أ

ولِ  فُ�صُ مُذْ ذاكَ ثلاثةُ  تْ  مَرَّ قَدْ  كُنْتِ. ها  نْتِ، جميلةً كما 
َ
�أ زِلْتِ  ما 

�شتاءٍ باردة

تْ كِبرياءَ ثلاثةِ �أ�صياف؛  قَدِمَتْ من الغاباتِ، وهَزَّ

فْرَةِ الخريف، تْ �إلى �صُ ولِ ربيعٍ �أفْ�ضَ وثلاثةُ فُ�صُ

ول؛ فيما �شَهِدْتُهُ من كَرِّ الفُ�صُ

يْف،  وثلاثةٌ من �شُهورِ ني�سانَ العَطِرَة اكْتَوْتْ بِنارِ ثلاثةٍ من �شُهُورِ ال�صَّ

.
)1(

ةً تَفِي�ضيَن �شباباً رَةً غَ�ضَّ يْتُكِ نا�ضِ
َ
نْتِ مُذْ رَ�أ

َ
وبَقِيَتِ �أ

مَن قُ الزَّ ِ  �آهٍ! �إِنَّ الجمالَ كَذِراع ال�ساعةِ يَ�سَْرت

حَد؛
َ
نْ يَلْحَظَ خَطْوَهُ �أ

َ
ِ �أ ي مِنْ غَْري �ضِ ْ ولكنّه َمي

: ْ نْتِ، فَمَرْ�آكِ الجميلُ ما زالَ كما هُوَ لم يَتَغََّري
َ
وكذلك �أ

ثَرَها العُيُون.
َ
رُ �أ نُون، ولكنْ لا تُبْ�صِ رِي بِهِ ال�سُّ ْ َجت

بابِ من الَم�شِيب،  وْفِ ال�شَّ َ هُ ِخل اّ يُولَدْ: �إِنَّ يُّها الِجيلُ الذي َمل
َ
�ألا ا�سْمَعْ �أ

.
)2(

نْت
َ
نْ تُوْلَدَ �أ

َ
با قَبْلَ �أ قَدْ ماتَ �شَرْخُ الجمالِ ومَيْعَةُ ال�صِّ

To me, fair friend, you never can be old

For as you were when first your eye I ey,d

Such seems your beauty still. Three winters cold

Have from the forests shook three summers, pride

Three beauteous springs to yellow autumn turned

In process of the seasons have I seen

Three April perfumes in three hot Junes burned

Since first I saw you fresh which yet are green.

Ah yet doth beauty like a dial hand,

Steal from his figure and no pace perceived

So your sweet hue which methinks still doth stand
Hath motion, and mine eye may be deceived:   For 
fear of which
hear this thou age unbred:   Ere you were born 
was beauty,s summer dead.

الترجمة: 

 *  أستاذ علم اللغة وعضو مجمع اللغة العربية الأردني. 
1 . لعله يقصد أنها جميلةٌ بمقياس الجمال في كل مرحلة من مراحل العمر.

ةٍ، وهي أن الزمانَ هو عدوُّ الجمال، مَهْمَا يَدُمْ ذلك  2 . على الرغم من وصفِ الشاعر جمالَ صاحبتهِِ، فهو يُفيقُ على حقيقةٍ مُرَّ
الجمال في عمر الإنسان؛ ويقول للجيل الذي لم يُوْلَد بَعْدُ: سَيَفُوتُكَ حتماً أن تَشْهَدَ جمالَ ممدوحتي في شبابها.



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م 117

العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م 13
13

مراجعات

سعد زغلول يكتب لصديقه 

ولفرد بلنت

على الجسر: بين الحياة والموت لبنت الشاطئ 
سيرة الحب والصلابة والوفاء

 محمد شاهين

سمير أحمد الشريف 



العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

العدد الخامس ١٤٤٥هـ / ٢٠٢٣م

118

سعد زغلول يكتب لصديقه ولفرد بلنت

الخلفي���ة  ن�س���تذكر  �أن  بداي���ة  بن���ا  يج���در 

التاريخية للر�سالتين المذكورتين والمواجهة بين 

�سعد زغلول و�ألفرد ملنر في الفترة التي �سبقت 

ا�ستقلال م�ص���ر. هذا ما يقوله طارق الب�شري 

في م�ؤلف���ه �س���عد زغل���ول يفاو����ض الا�س���تعمار 

:)2012(

»انفجرت ثورة 1919 فور نفي �س����عد زغلول 

و�أ�ص����حابه في 8 مار�س. ثم �أفرج عنهم ب�ضغط 

الثورة في 17 من �إبريل، و�أذن لهم بال�س����فر من 

منفاه����م بمالط����ة �إلى باري�����س حيث يعر�ض����ون 

مطال����ب م�ص����ر عل����ى م�ؤتم����ر ال�س��ل�ام المنعقد 

هن����اك. ولكن الوفدي����ن وجدوا �ص����داً تاماً من 

المجتمعين بفر�س����اي، و�أعلن الرئي�س الأمريكي 

ويل�س����ون اعتراف����ه بالحماي����ة البريطانية على 

م�ص����ر في 22 من �إبريل، ثم ت�ض����منت معاهدة 

		 محمد شاهين * 

الر�سالتين  �صورة  )انظر  ر�سالتان  هاتان 

في  منفاه  من  زغلول  �سعد  كتبهما  المرفقتين( 

بلنت  ولفرد  البريطاني  �صديقه  �إلى  باري�س 

كانت م�صر تمر  )Wilfrid Blunt(، عندما 

الو�صاية البريطانية  في ظروف ع�صيبة جراء 

ب�شتى  محاولًا  الم�صري،  ال�شعب  حاربها  التي 

ا�ستقلاله  وا�ستعادة  منها  التخل�ص  الطرق 

على  والمحلية  الأجنبية  الهيمنة  من  والتحرر 

ال�سواء.

متحف  في  الر�سالتين  هاتين  على  عثر 

فتزوليم في كيمبردج، عام 1972 عندما �أفرج 

ويبدو  المتحف.  في  المحفوظة  بلنت  وثائق  عن 

و�صول  دون  حال  بلنت  وثائق  في  ت�ضمينها  �أن 

الباحثين في �سيرة وم�سيرة �سعد زغلول �إليهما، 

تتعلق  مدونة  �أي  في  ح�ضور  لهما  يرد  لم  �إذ 

لا  التو�ضيح  ولمزيد من  �إليه.  والمر�سل  بالمر�سل 

بد من �إجراء نوع من التفكيك لما يرد فيهما من 

ن�ص بق�صد الك�شف عن م�ضمونها ودلالاته التي 

ت�شير �إلى حقبة مهمة في تاريخ م�صر الحديث 

منذ احتلال بريطانيا لم�صر عام 1882، �إلى �أن 

حطت الحرب العالمية الأولى �أوزارها وما ن��شأ 

من تداعيات بعد ذلك.

سعد زغلول يكتب لصديقه ولفرد بلنت

*  أستاذ شرف - الأدب الإنجليزي، الجامعة الأردنية.
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ال�ص����لح مع �ألماني����ا اعترافاً بتل����ك الحماية. وبدا 

وا�ض����حاً �أن ال����دول الكبرى المنت�ص����رة في الحرب 

�إنم����ا اجتمعت لتعيد اقت�س����ام الع����الم غنيمة فيما 

بينها، و�أنها ا�ستقرت على ترك م�صر لبريطانيا. 

وبدا وا�ض����حاً �أن الأو�ضاع الدولية قد �أقرت نهائياً 

ور�س����مياً لأول م����رة من����ذ الاحت��ل�ال البريط����اني 

لم�ص����ر، �أقرت �أن تكون م�صر داخل نطاق الحوزة 

البريطانية، ولم يعد ما تخ�شاه بريطانيا من تحد 

لنفوذها في م�ص����ر م����ن جهة العلاق����ات الدولية« 

)�ص29(.

وهك���ذا انفجرت الثورة الم�ص���رية عام 1919، 

مما جع���ل بريطانيا تق���رر في �أيار ت�ش���كيل لجنة 

»بحث �أ�سباب الا�ضطرابات« لتر�سم ا�ستراتيجية 

تحك���م فيها م�ص���ر لاحق���اً، وو�ص���لت اللجنة �إلى 

القاه���رة في 7 دي�س���مبر 1919 برئا�س���ة مل�ن�ر، 

وزير الم�س���تعمرات. وي�صف الب�شري المواجهة بين 

الطرفين على النحو الآتي:

»وكم���ا قوبل الوفديون بمقاطعة دولية من دول 

م�ؤتمر فر�س���اي، قوب���ل ملنر في م�ص���ر بمقاطعة 

�ش���عبية تامة نفذها �ض���ده الوفديون ب�شعار عدم 

التع���اون، ولم ي�س���تطع �أن يح���ادث م�ص���رياً م���ن 

�أن�صار ال�سيا�س���ة البريطانية �إلا خفية وم�سارقة، 

وثبت لديه يقيناً �إلى �أي مدى بعيد ي�س���يطر الوفد 

على الحركة ال�سيا�س���ية الم�ص���رية و�إلى �أي مدى 

يرف�ض الم�ص���ريون التعاون مع الم�س���تعمر. وما �إن 

ع���اد �إلى لن���دن حتى دع���ا الوفد م���ن باري�س �إلى 

مفاو�ض���ته ف�س���افر �إلي���ه الوفد الم�ص���ري، وبد�أت 

مفاو�ض���ات �س���عد ملنر التي ا�س���تطالت من يونيو 

�إلى نوفمبر �سنة 1920.

تم �أول لقاء بين الطرفين في 6 من يونيو، واجه 

كل �ص���احبه ومن ورائه تجربة ال�ش���هور الما�ضية. 

يجل����س �س���عد وم���ن ورائ���ه مقاطع���ة الم�ص���ريين 

لمل�ن�ر، ويجل����س ملنر وم���ن ورائه مقاطع���ة الدول 

الكبرى لم�ص���ر وتنكرهم لمطالبها. على �أن �أخطر 

م�ش���اكل الم�ص���ريين حول مائدة اللقاء كانت فيما 

بينه���م لا في الجانب المقابل. ف����إذا كان الوفد قد 

�أثبت هيمنته على الحركة ال�سيا�س���ية الم�ص���رية، 

ف����إن فريقاً من ق���ادة الوفد ق���د �أحبطتهم نتيجة 

»فر�ساي« و�أزعجهم قيام الثورة الم�صرية نف�سها، 

وب���د�ؤوا يلوذون بال�سيا�س���ة البريطانية من خلال 

ع���دلي يكن الذي كان يقودهم م���ن خارج الوفد. 

ولم تكن الم�ش���كلة �أن يتخلف ف���رد �أو �أفراد، ولكن 

كانت الم�ش���كلة �أن يث�ي�ر ه�ؤلاء انق�س���اماً في الكتل 

الوا�سعة الملتفة حول الوفد« )�ص30(.

ولم تكن المفاو�ض���ات بين �سعد زغلول واللجنة 

�أكثر من مناق�ش���ات تهدف �إلى تق�ص���ي الحقائق 

التي يرجو الوفد تحقيقها لمزيد من التعرف على 

الأف���كار والق�ض���ايا الت���ي يتبناها الوف���د في هذا 

ال��شأن. وخير �سجل للمناق�شات العقيمة بين �سعد 

زغل���ول ووفده من جهة ومل�ن�ر وجماعته من جهة 

�أخرى يَرِدُ في كتاب محمد كامل �س���ليم، �سكرتير 

�س���عد زغل���ول الخا����ص وعنوانه: »�ص���راع �س���عد 

زغل���ول في �أوروب���ا« ال�ص���ادر عن م�ؤ�س�س���ة �أخبار 

الي���وم بالقاه���رة، هكذا يبد�أ محمد �س���ليم كامل 
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تقري���ره في م�ؤلف���ه المذك���ور تحت عنوان: »�س���عد 

وملنر يتفاو�ض���ان.. ويت�صارعان«: ما كاد الزعيم 

�س���عد زغلول و�أع�ضاء الوفد ي�ص���لون �إلى باري�س 

بع���د الخ���روج م���ن المنفى حت���ى تلقوا �ص���دمتين 

مدوخت�ي�ن: الأولى، اع�ت�راف ويل�س���ون بالحماية 

البريطانية على م�صر، فكان بذلك �أول من تنكر 

لمبادئه، و�أهمها مبد�أ حق تقرير الم�صير لل�شعوب 

المغلوب���ة عل���ى �أمره���ا. والثاني���ة، �إغ�ل�اق �أبواب 

م�ؤتمر ال�س�ل�ام المنعقد في فر�ساي في وجه الوفد 

الم�ص���ري الذي ح�ض���ر خ�صي�ص���اً لعر�ض ق�ضية 

م�ص���ر. و�سبق �أن �سجلت في كتابي الأول عن ثورة 

1919 �آث���ار ال�ص���دمتين في الوفد وفي م�ص���ر وفي 

بريطانيا، والآن �أو�ض���ح ب�إيجاز الأعمال والنتائج 

المبا�شرة لذلك:

في باري����س ب���د�أ جه���اد الوف���د في حرك���ة  	-1

�إعلامي���ة عل���ى �أو�س���ع نط���اق وبن�ش���اط مع���دوم 

النظ�ي�ر. مقالات موج���زة منوعة كتبه���ا الزعيم 

وعبدالعزي���ز فهم���ي ومحمد علي علوية. ن�ش���رت 

في �ش���كل �إعلان���ات دف���ع ثمنه���ا على �أ�س���ا�س كل 

�إلى  لل�س���فر  محم���ود  محم���د  وانت���داب  �س���طر. 

�أمريكا للدعاية و�شرح حقائق الموقف والت�أثير في 

الكونجر�س، ونجح نجاحاً باهراً بلغ مداه عندما 

ا�ست�صدر من الكونجر�س قراراً بت�أييد حق م�صر 

في تطبيق مبد�أ حق تقرير الم�صير، بالإ�ضافة �إلى 

ال�س���خط العام ال���ذي �أثاره في ال�ش���عب الأمريكي 

عل���ى ويل�س���ن. ثم ن�ش���رات مطبوعة ع���ن جرائم 

الإنجليز لمنع الم�صريين من عر�ض ق�ضيتهم على 

م�ؤتمر ال�س�ل�ام للمطالبة ب�إلغاء الحماية و�إعلان 

الا�س���تقلال وتحقي���ق الج�ل�اء ب�إنه���اء الاحت�ل�ال 

البريط���اني تنفيذاً لوعود بلغ عددها �أكثر من 60 

وعداً �أ�صدرتها الحكومات البريطانية المتعاقبة.

على �إثر ف�ش���ل لجنة ملنر في م�ص���ر بعد  	-2

مقاطعة ال�ش���عب كله لها، ع���ادت �إلى لندن ور�أت 

نف�س���ها م�ضطرة تحت �ض���غط الظروف القاهرة 

�إلى دع���وة الوف���د للمفاو�ض���ة معها، ف�س���افر �إلى 

العا�صمة البريطانية ثلاثة من �أع�ضائه ا�ستجابة 

لهذه الدعوة، ولكن ملنر رف�ض �إلا مقابلة الزعيم 

�س���عد زغلول نف�سه والمفاو�ضة معه. و�أمام �إ�صرار 

مل�ن�ر على ذل���ك و�إلح���اح الوفد جميعاً، ا�ض���طر 

في  والدخ���ول  ال�س���فر  �إلى  ا�ض���طراراً  الزعي���م 

مفاو�ضات مع لورد ملنر.

ماذا �أق���ول: »مفاو�ض���ات! كلا... �إنها لم تكن 

مفاو�ضات بمعنى الكلمة، بل كانت نزاعاً م�ستمراً 

و�صراعاً واختلافات في وجهات النظر با�ستمرار، 

وكان م���ن جان���ب ملنر، �ش���يخ الم�س���تعمرين، لف 

ودوران وعناد، ومن جانب الزعيم �صراحة وجلاد 

وجهاد يتجلى ذلك في هذا الكتاب ب�أ�سلوب جديد 

في �شكل يوميات �سيا�سية ونف�سية.

في م�ص���ر، كانت الثورة عارمة تت�أجج وتتفجر 

حيناً، ثم هد�أت قلي�ل�اً ونارها تحت الرماد حيناً 

بمنا�سبة تلك المفاو�ضات« )�ص4-3(.

�إنه لي�س بخافٍ على �أحد �أن النظرة التي ينطلق 

منها ملنر و�سلفه كرومر الذي نهج نهجه مرجعها 

الر�ؤية الا�ستعمارية التي كانت ديدن ملنر و�سلفه 

سعد زغلول يكتب لصديقه ولفرد بلنت
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ومفاده���ا �أن الإمبراطوري���ة البريطاني���ة القوي���ة 

�أحق في و�ص���ايتها على م�ص���ر من الإمبراطورية 

العثماني���ة ال�ض���عيفة، و�أن تحك���م بريطاني���ا في 

��شؤون م�صر الداخلية والخارجية يفوق في حدوده 

�س���يطرة القوى الأجنبية داخل م�صر، خ�صو�صاً 

�أن تل���ك القوى كانت تعيث ف�س���اداً بمقدراتها من 

خ�ل�ال ال�ش���ركات ور�ؤو����س الأمول التي ا�س���تغلت 

ثرواته���ا. كذلك كان ملنر ي���رى �أن الإمبراطورية 

البريطانية �أكثر كفاءة لا�ستخدام الخديوي ك�أداة 

لتنفيذ م�آربها من الإمبراطورية العثمانية. وهذا 

ما ح�ص���ل فعلًا عندما تح���ول ولاء الخديوي من 

�إمبراطورية �سابقة �إلى �أخرى لاحقة. �أي �أن ملنر 

اعتق���د اعتقاداً جازم���اً �أن الو�ص���اية البريطانية 

على م�ص���ر تمثل الوجه الم�شرق بديلًا عن الوجه 

المظل���م الذي ت���رزخ تحته م�ص���ر في واق���ع الأمر 

)ولمزيد من التفا�ص���يل انظ���ر كتابه )�إنجلترا في 

م�صر، لندن 1893(.

 والآن، �إلى الوج���ه الم�ش���رق حق���اً الذي ت�ش�ي�ر 

�إلي���ه الر�س���التان و�إلى حميمي���ة الخط���اب الذي 

يوجهه �س���عد زغلول �إلى �ص���ديقه و�صديق م�صر 

ولف���رد بلنت. من هو بنلت حتى يكون مو�ض���ع كل 

هذه الثقة من �س���عد زغل���ول؟ �إذا كان كبلنج بوق 

الا�ستعمار الأول ف�إن بلنت ال�صوت الأول المعار�ض 

للا�س���تعمار، �إذ �إن���ه عا����ش حيات���ه يحم���ل كرهاً 

�ش���ديداً للإمبراطورية البريطانية الا�س���تعمارية 

الت���ي لم ي����أل جه���داً في توجي���ه النق���د ال�ل�اذع 

لممار�س���اتها القمعية في �إيرلندا والهند وم�ص���ر، 

كما ت�شير كتاباته وكتبه، ومنها:
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Ideas about India (1885), Secret History 

of the English Occupation of Egypt 

(1907); India under Ripton (1909); 

Gordon at Khartoum (1912); The Land 

War in Ireland.

تروي الليدي جريجوري في مقدمتها لمذكرات 

بلن���ت �أن ولف���رد بلنت كان �أول �إنجليزي يو�ض���ع 

في ال�س���جن ب�س���بب موقفه المت�ش���دد من الق�ضية 

الإيرلندية. ه���ذا ويلاحظ حفيد بلنت في م�ؤلفه 

ولفرد بلنت: مذك���رات يكتبها حفيده )1961(، 

�أن���ه �إذا كان���ت »Calais« محف���ورة في �س���ويداء 

الملكة ماري، ملكة �إنجلترا ف�إن “م�صر” بالمثل، 

ولكن لأ�س���باب مختلفة، محف���ورة في قلب ولفرد 

بلنت )�ص96(.

يق���ول لن���ا عبدالرحي���م م�ص���طفى في كتابه 

الث���ورة  �أن  العرابي���ة«  »الث���ورة  �أع�ل�اه  المذك���ور 

العرابية »قد وجدت الأ�صدقاء في �إنجلترا ذاتها 

وعل���ى ر�أ�س���هم ولف���رد بلنت الذي عقد �ص�ل�ات 

ال���ود مع عراب���ي ومحمد عب���ده ثم و�ض���ع كتاباً 

عن التاريخ ال�س���ري للاحتلال الإنجليزي لم�صر 

)1907(  كان في طليع���ة الكت���ب التي �أن�ص���فت 

الث���ورة الم�ص���رية، ولا يزال من �أهم م�ص���ادرها 

حتى الوقت الحا�ضر...«)�ص10(.

وربما حثت هذه ال�ش���هادة الم�س���تحقة في حق 

الكت���اب المذك���ور: التاري���خ ال�س���ري... �إلى تنبه 

المركز العرب���ي للبحث والن�ش���ر في القاهرة �إلى 

�إعادة ن�شره عام 1980 في القاهرة بعنوان �إ�ضافي 

ت�صدر عنوان الكتاب نف�سه وهو »الذكرى المئوية 

للث���ورة العرابية 1881«. ويجدر بنا �أن نذكر هنا 

�أن ولفرد بلنت كان من �أ�ش���د المنا�صرين لعرابي 

في ثورته والمدافعين عنها بكل ما �أوتي من �إرادة.

ويظل ال�س����ؤال يطرح نف�س���ه، من ه���و ولفرد 

بلنت �إذن؟ هو ذلك ال�ص���وت الذي ا�ستمر يدوي 

عبر تاريخ الا�س���تعمار ينا�ص���ر ق�ض���ايا التحرر، 

ويقف بجانب ال�ش���عوب التي كانت تن�شد الحرية 

والا�س���تقلال. ه���و علام���ة ب���ارزة في مناه�ض���ة 

الا�ستعمار ومنا�صرة �أ�صحاب الحق ال�ضائع. هو 

ذاكرة ع�ص���ية على الن�س���يان. حظي في �سنوات 

عم���ره الأخيرة بتقدير خا����ص ناله من عدد من 

المحدث�ي�ن التنويري�ي�ن على اختلاف م�ش���اربهم 

وتوجهاته���م. ها هو باوند ينظ���م زيارة تكريمية 

لل�ش���اعر المخ�ض���رم في مقر �إقامته في يناير 18 

عام 1914 �ض���من كوكبة من ال�ش���عراء المحدثين 

في مقدمتهم ييت�س. وفي ذلك الع�شاء الاحتفالي 

قدم كل �ش���اعر ق�صيدة �أودعت في وعاء مرمري 

�أعد لهذا الغر�ض. وقد كان �سروره عظيماً عندما 

�أيقن �أن الح�ض���ور احتفى به �ش���اعراً لا �سيا�سياً 

منا�لًاض. ولمزيد من التفا�صيل حول تلك الزيارة 

انظر المقالة الافتتاحية في مجلة الأدب الحديث 

)�آذار 1971( تحت عنوان:

«A Peacock Dinner: The Homage of 

Pound and Yeats to Wilfred Blunt»

وقب���ل تاريخ ه���ذه الزي���ارة التكريمي���ة بعام 

تقريباً، كتب ولفرد بلنت ر�س���الة مطولة في تموز 

1913 �إلى �أح���د المعجب�ي�ن به وهو الدكتور �س���يد 

سعد زغلول يكتب لصديقه ولفرد بلنت
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محمود الذي �ش���غل من�ص���ب رئي�س دولة لل�ش����ؤون 

الخارجي���ة في الهن���د مفاده���ا ن�ص���يحة يقدمها 

�إلى المجتم���ع الإ�س�ل�امي ال���ذي ينتمي �إليه �س���يد 

محم���ود. تلخ�ص الر�س���الة كتاب بلنت »م�س���تقبل 

الإ�س�ل�ام« الذي يدعو فيه �إلى وحدة بين الم�سلمين 

في �ش���تى �أنحاء المعمورة كو�س���يلة تمكن الم�سلمين 

من الوق���وف في وجه الا�س���تعمار المعت���دي م�ؤكداً 

على ا�س���تثمار �ض���عف الإمبراطوري���ة البريطانية 

في مطلع القرن الع�ش���رين مقارنة بو�ضعها القوي 

في العقدين الأخيرين من القرن الما�ض���ي. ويحذر 

بلن���ت في ر�س���الته الم�س���لمين �أو ما تمن���اه للرابطة 

الإ�لاسمية �ألا تعتمد على »�شرف بريطانيا« اله�ش، 

�إن �صحت العبارة، لأنها لا تلتزم بوعودها لن�صرة 

الم�س���لمين، خ�صو�صاً وهي ت�س���لِّم �أمورها �إلى من 

يعبث بالعلاقة بين بريطانيا والمجتمع الإ�س�ل�امي 

كما يت�ضح من ت�ص���رفات دزريلي العن�صرية. ولا 

يت�س���ع المجال هنا لعر�ض ما يرد من تفا�ص���يل في 

هذه الر�سالة المهمة التي قام حفيد بلنت بن�شرها 

في كتابه المذكور �أعلاه.

وفي ه���ذا ال�س���ياق، كتب �س���يد محمود ر�س���الة 

�إلى حفيد بلنت )�أغ�س���ط�س 1956( لا تقل �أهمية 

عن ر�س���الة بلن���ت المذكورة �أع�ل�اه، يعبر فيها عن 

�إعجابه بجده م�ؤكداً م���ا قدمه الجد من خدمات 

جليلة للمجتمع الإ�لاسمي وعلى ت�أثيره البالغ على 

�س���يد محمود نف�س���ه: »تعلمت التعام���ل ب�أمانة مع 

ال�سيا�سة من جدّك قبل �أن �أقابل غاندي ب�سنوات. 

لق���د كان ج���دك عملاق���اً في ال�سيا�س���ة و�س���بّاقاً 

بخم�س�ي�ن عام���اً في معرفتها« )����ص191(. ويمثل 

عل���ى ذلك ب�إ�ش���ارة �ص���ريحة �إلى معار�ض���ة بلنت 

ال�ش���ديدة لإعلان وعد بلفور الم�ش����ؤوم م�س���تطرداً 

الق���ول: »�إن الحكومة البريطانية �ست�ص���بح قريباً 

عل���ى يقين من حماقة �سيا�س���تها المتعدية، التي لم 

تتنب���ه �إليها في حينه���ا. وما قاله بلن���ت في حياته 

�أ�ص���بح حقيقة الآن« )�ص193(. هذا وقد �ض���من 

الحفيد هذه الر�سالة �أي�ضاً في كتابه عن جده.

ولا يفوتن���ا في ه���ذه المنا�س���بة �أن نذكر �إ�ش���ارة 

عابرة لكنها مهمة حظي بها بلنت في الا�ست�شراق؛ 

�إذ قام �إدوارد �س���عيد بتبرئة بلنت من الا�ست�شراق 

ممار�س���ات  م���ن  �ص���راحة  وا�س���تثناه  المع���ادي 

الم�ست�ش���رقين �أمث���ال دوتي وبيرت���ون وغيرهم من 

الذي���ن احتفظ���وا بمعاداته���م لل�ش���رق، رغ���م كل 

الاهتمام بثقافته. وو�ضح �إدوارد �سعيد هذا الأمر 

بمقارن���ة ذكي���ة بين انغما����س بيرتون ال�ش���ديد في 

الثقافة الإ�س�ل�امية العربي���ة واحتفاظه في الوقت 

ذاته بالموقف الا�س���تعماري لل�ش���رق من جهة وبين 

التزام بلنت ال�ص���ادق بما يهم العرب والم�س���لمين 

دون مواربة.

وك�أن �إدوارد �س���عيد هن���ا يحاك���ي بلن���ت كم���ا 

يحاكيه �سعد زغلول: »�صديق م�صر الكريم« وربما 

�أكثر ك�صديق العروبة والإ�لاسم.

وفي الخت���ام لا بد �أن ن�س���تذكر المزيد من وفاء 

�س���عد زغلول ل�ص���ديقه بلن���ت عندم���ا كان �إكليل 

الزه���ور ال���ذي بعث به �س���عد زغلول �إلى م�س���قط 

ر�أ����س بلنت في جن���وب بريطاني���ا �أول �إكليل زهور 

ي�صل قبر بلنت عند رحيله عام 1922.
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كان لوالدها �أكبر الأثر في ن�ش����أتها الدينية 

رة، ونمو ذائقتها اللغوية القوية. المبكِّ

�أ�صرت على �إكمال تعليمها حتى و�صلت �إلى 

الجامعة متحدية العادات والفقر.

عُرف���ت بن���ت ال�ش���اطئ ب�إرادته���ا القوي���ة 

ومثابرته���ا لتكوي���ن ذاته���ا وال�س���عي لتحقي���ق 

نجاحاته���ا وح�ص���ولها عل���ى �أعل���ى المرات���ب 

والمراكز في التعليم والوظيفة.

لا غراب���ة وبنت ال�ش���اطئ ربيب���ة بيت تميز 

بالعلم والإخلا�ص، فوالدها الذي علّمها ومعه 

ا�ض���ر في جامعة  زملاء الأزهر، �أول �س���يدة ُحت

الأزهر، حفظ���ت القر�آن �ص���غيرة في الكتّاب، 

وفكّرت بالالتحاق بالمدر�س���ة كبنات جيرانها، 

على الجسر: بين الحياة والموت لبنت الشاطئ
سيرة الحب والصلابة والوفاء

سمير أحمد الشريف *

ال�سيرة الذاتية �صنف مميَّز من �أجنا�س الأدب العالمي، 

وقيم���ة ال�س�ي�رة الذاتي���ة الحديث���ة تكمن في الق���در الذي 

تَك�شِفه من �أ�سرار وخفايا في عالم ال�سيا�سة والأدب و�سائر 

الفن���ون، وما تُظهِ���ره من عميق التجارِب الإن�س���انية، بلغة 

�أدبية بليغة ت�أخذ بقلب المتلقي وتملك عليه وجدانه.

التربية التقليدية للدكتورة عائ�شة عبدالرحمن -)بنت 

ال�ش���اطئ(، الا�سم المُ�ستعار الذي ا�شتَهرت به وكانت توقّع 

مقالاتها به، ن�سبة �إلى حياتها الأولى على �شاطئ دمياط، 

ال���ذي كان ملع���ب طفولتها والذي كانت ته���رب من منزل 

جدها لوالدتها لتلعب �أمام نهره، مَ�سقط ر�أ�سها- لم تمنعها 

�أن تكون، منذ �صغرها، ذات �شخ�صية قوية عنيدة، ت�سعى 

للتحرر والتعبير عن نف�سها بالتزام و�صرامة وا�ضحتين.

على الجسر: بين الحياة والموت لبنت الشاطئ

*  كاتب وباحث.
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لكنها ظلت تتخوف من طرح �أمنيتها لمعرفتها 

ب�شخ�ص���ية والده���ا ال���ذي ل���ن يروق���ه الأم���ر 

و�سي�ص���دها ويعلن عدم موافقته فتوقفت عن 

متابعة درو�س الكتّاب وح�ض���ورها، ولما �س����ألها 

ال�سبب اعترفت �أنها تريد الذهاب �إلى المدر�سة 

م���ع بنات حيها فرف�ض الأب بح�س���م، �إذ كيف 

لبنات الم�شايخ مخالفة العرف والتقاليد؟

تدخّ���ل جده���ا ال�ش���يخ الدمهوج���ي لإقناع 

والدها، مبرراً لها �أنها ما زالت �صغيرة لم تبلغ 

بعد، وتكفّ���ل ب�أن تدر�س في المن���زل ولا تخرج، 

���ر في درو�سها الإ�لاسمية في الكتّاب،  و�ألا تُق�صّ

فواف���ق الوال���د وح�ص���لت من خلال درا�س���تها 

المنزلية على �ش���هادة الكفاءة للمعلمات ونالت 

المرتبة الأولى على طالبات م�صر.

كانت م�ش���اركة المر�أة في الكتابة لل�صحافة 

�أمراً نادراً م�س���تغرباً، وكان���ت »مي زيادة« هي 

الوحي���دة التي تكتب في الأهرام و�ص���ارت بنت 

ال�شاطئ المر�أة الثانية.

ف����ؤاد  بجامع���ة  الآداب  بكلي���ة  التحق���ت 

)القاه���رة حاليًا(، وتخرجت من ق�س���م اللغة 

العربي���ة، ونال���ت الماج�س���تير بمرتبة ال�ش���رف 

»الحي���اة  بعن���وان  ر�س���التها  وكان���ت  الأولى 

الإن�س���انية لأب���ي الع�ل�اء«، كما ح�ص���لت على 

الدكت���وراة في الأدب عل���ى تحقيقه���ا »ر�س���الة 

الغفران« ب�إ�ش���راف الدكتور طه ح�س�ي�ن، وقد 

قادها عناده���ا واعتدادها بنف�س���ها وقدراتها 

�أن ت�س���تدرك علي���ه وتق���ف في وجه م���ن حاول 

تعطيل زواجها من الدكتور �أمين الخولي الذي 

كان يكبره���ا كثيراً، وفت���ح زواجها منه الكثير 

من نوافذ الم�ش���اكل �ض���دها، لدرج���ة �أن بع�ض 

المقرّب�ي�ن قاطعوها، موجهين لها نقدًا قا�س���يًا 

ب�س���بب ف���ارق ال�س���ن الكبير بينهم���ا مع وجود 

زوجة �أخ���رى للدكتور الخولي، ومن المفارقات 

�أنها ردّاً على المقاطع�ي�ن واللائمين، عدّها �أن 

له���ا عيدين للمي�ل�اد، المي�ل�اد الحقيقي: في 6 

ت�ش���رين الثاني، والثاني: يوم لقائها ب�أ�ستاذها 

وزوجه���ا فيما بع���د، الذي قُدّر ل���ه �أن يكون في 

نف����س تاريخ ميلاده���ا، ذلك الي���وم الذي ولّد 

في دواخله���ا حبّاً كب�ي�راً وارتبطت ب�أ�س���تاذها 

نف�س���يًا وعقليً���ا، ك�أنه���ا قطع���ت العم���ر تبحث 

عن���ه في متاهة الدنيا، وما �أن لقيته لم تُ�ش���غل 

باله���ا بالظروف والعوائ���ق التي قد تحول دون 

قربه���ا منه، فما كان يعنيها �س���وى �أنها لقيته، 

�سّ  وق���د ان�ص���رفت من در�س���ه الأول وه���ي ُحت

�أنها ولدت من جديد، رغم ق�س���وته عليها وهي 

طالبة ومنحها �صفراً عن البحث الذي تقدمت 

به للدكتور عن �أ�سباب النزول، وظلت متم�سكة 

بر�أيها في الزواج رغم ال�ش���ائعات والانتقادات 

التي وجهت لها.
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عُرفت عائ�ش���ة عبدالرحم���ن بدفاعها عن 

���زت بجمعها بين درا�س���ة  تعلي���م الم���ر�أة وتميَّ

علوم الإ�س�ل�ام وعلوم اللغ���ة العربية وتفوقها 

رت البيان  في ذلك؛ ومما يُح�س���ب لها �أنها قرَّ

القر�آني �أ�ص�ل�اً للدر�س البلاغ���ي، والدلالات 

القر�آنية �أ�صلًا للدر�س اللغوي.

ممتدة  غنية  حياة  ال�شاطئ  بنت  عا�شت 

بالعلم والكفاح والمعارك الفكرية، ولعل منها 

معركتها مع الدكتور »م�صطفى محمود »حول 

ومعركتها  للقر�آن«  الع�صري  »التف�سير  كتابه 

الفل�سفة  �أ�ستاذ  �أم�ني«،  »عثمان  الدكتور  مع 

عليه  و�إنكارها  القاهرة  بجامعة  الإ�لاسمية 

الكريم،  للقر�آن  التف�سير الجواني  منهجه في 

وما تحدت به »عبا�س محمود العقاد«، الذي 

ك���ان���ت ل���ه ���ص��ول��ة 

ف��ـ��ي الم�����س��اج�لات 

ال���ف���ك���ري���ة وك����ان 

�آنذاك ممن يح�سب 

�إذ  لقلمه الح�ساب، 

ح���اول ال��ع��ق��اد منع 

عبدال�صبور  �صلاح 

و�أحمد عبدالمعطـــي 

حجازي من مرافقة 

ال����وف����د الم�������ص���ري 

لح�ضور المهرجان ال�شعري فى ذكرى البحتري 

في دم�شق، ف�أر�سل برقية �إلى ال�سكرتير العام 

للمجل�س الأعلى للفنون والآداب يرجو اعتباره 

كلمته من  ال�شعر وحذف  م�ستقيلًا من لجنة 

مهرجان ال�شعر بدم�شق �إذا �سُمِح لل�شاعرين 

المذكورين ب�إلقاء �شعرهما، فما كان من بنت 

�إلا الت�صدي والمواجهة للعقاد الذي  ال�شاطئ 

ا�ستغلالًا  ال�شاعرين  بحق  ت�صرفه  ت  ع���دَّ

نتج  وما  نظره  وجهة  فر�ض  ومحاولة  لنفوذه 

ومقارعات  وردود  م�ساجلات  من  ذل��ك  عن 

�شغلت الر�أي الأدبي في حينه.

عائ�شة  الدكتورة  مذكرات  في  يُلفت  مما 

عبدالرحمن ، زيادة على مزاياها التي ميزت 

�شخ�صيتها وطبعت خطوات حياتها بب�صمتها 

الخ���ا����ص���ة ورح��ل��ت��ه��ا 

الح����ي����ات����ي����ة الم����ث��ي�رة 

ل�ل��إع���ج���اب، �إيم��ان��ه��ا 

ب�����الأح��ل��ام وال��������ر�ؤى 

والم���ن���ام���ات، وح�����ض��ور 

الإ����ش���ارات ال��روح��ي��ة/

واكبت  التي  ال�صوفية 

كــــان  ممـــا  م�سيرتها 

ل���ه���ا الأث�������ر ال����ب��ّن�يّ في 

تغيير م�سيرتهـــــا ور�سم 

على الجسر: بين الحياة والموت لبنت الشاطئ128
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�أنها  ذلك  من  خطواتها،  طريق  بو�ضوح  لها 

امتحان  في  التاريخ  مادة  اختبار  قبل  حلمت 

ب�أنها في لجنة الامتحان  الثالثة ثانوي  ال�سنة 

عن  فيها  ��سؤال  ل  و�أوَّ التاريخ  ورقة  من  تقر�أ 

»مارتن لوثر كينج وحركة الإ�صلاح الديني«، 

كتاب  �إح�ضار  عن  غفَلت  قد  الكاتبة  وكانت 

رة من  تاريخ �أوروبا الحديث حتى فترة مت�أخِّ

مو�ضوعاته  على  الم��رور  تمكّنها  الاختبارات، 

من  ا�ستيقظت  �أن  �إلا  منها  كان  فما  كاملًا، 

وكانت  الف�صل تحديداً،  وذاكرت هذا  نومها 

على  فعلّقت  ال��سؤال،  ذلك  مجيء  المفاج�أة، 

هذه الحادثة وغيرها: ازددت يقينًا ب�أن الله 

لم  يلازمها  �شعور  وظ��ل  الطريق،  على  معي 

تدفعها  خفية  ق��وى  هناك  �أن  منه  تتخل�ص 

وت�ساندها.

لم تعطن���ا ه���ذه المذك���رات الكث�ي�ر ح���ول 

التطور العمري للكاتبة ولكنها جاءت مكتنزة 

ب�أهم المفا�صل الحياتية التي كانت ذات ت�أثير 

عل���ى م�س�ي�رتها العلمي���ة، ورغم �ص���غر حجم 

هذه ال�سيرة؛ يلاحظ المتلقي كمَّ الحزن الذي 

تكت�س���ي بها مفرداتها، ولي�س هذا بم�ستهجن، 

فق���د كتب���ت الدكتورة �س�ي�رتها بع���د عام من 

مفارق���ة رفي���ق دربه���ا ال���ذي منحت���ه الكثير 

ت عن ذلك بفي�ض من الم�شاعر �ضمنتها  وعبّر

ق�ص���ائدها في رثاء الراح���ل الكبير الذي كان 

له �أثر �إيجابي بالغ في نجاحاتها، ويكفي دلالة 

مفردة »الج�سر« عنواناً لل�سيرة بما تعنيه من 

محطة فا�صلة وحيرة تنتاب كاتبتها من خوف 

الموا�ص���لة بلا رفيق ي�أخ���ذ بيدها وت�أن�س به في 

رحلة حياتها.

ترك���ت الدكتور ح�ص���يلة وافرة من نتاجها 

الأدب���ي والفكري تعدُّ مراج���عَ في �أبوابها ومن 

ذلك:

التف�س�ي�ر البياني للق���ر�آن الكريم/ القر�آن 

وق�ض���ايا الإن�س���ان/ ال�شخ�ص���ية الإ�لاسمية: 

درا�سة قر�آنية/ �س���كينة بنت الح�سين/ �أر�ض 

المعجزات..رحل���ة في جزي���رة العرب وغيرها 

�أعماله���ا الكث�ي�ر م���ن  الكث�ي�ر ونال���ت عل���ى 

الجوائ���ز، منها: جائزة الملك في�ص���ل للأدب 

العربي/وجائ���زة الدولة التقديرية في الآداب 

في م�صر/ وو�سام الكفاءة الفكرية من المملكة 

المغربية.
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